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Mem Hafl3BHiaftH0 npHEMHO BiTaTH cboroflHi BHCTaBKy «BpoH30Bi CKyubnTypH 3 KoneKui'i JIioaoBiica XIV», aicy npe3eHTye y KneBi My3eft JlyBp. Ynepine KOJieKuia 

6poH30Biix CKynbnTyp, aid HaneacajiH Kopojno-CoHue, 6yae npeacTaBJieHa 3a MeacaMH OpaHijii'. 

Oco6jihbo paflicHHM ana MeHe e Te, mo JlyBp y TaKHH cnoci6 aonyiHBca ao BiflKpHTTa hoboto My3eK> y CTiHax HauioHajibHoro 3anoBiaHHKa «Co({ria KniBCbKa». y ubOMy 

3axoai, aKHH 6araTO b TOMy 3o6oB'a3aHHH HaiiiHM apyacHiM CTOcyHKaM 3 naHi Heneio KyKOBanbCbKoro, a B6aiaio nepuiHH eTan KOHKpeTHo'i Ta CTa6ijibH0i cniBnpaiji Miac 

HaniHMH 3aKJiaflaMH. 

yciM cniBpoSiTHHKaM KHiBCbKoro My3ero, a TaKoac My3eio JlyBp, IIocojibCTBa yKpai'HH y IlaproKi Ta IIocoiibCTBa cDpaHuji' y KneBi, aid npamoBajiH Haa niaroTOBKOio nie'i 

BiicTaBKH, a xoiy bhcjiobiith cboio miipy noaaicy. 

My3efi JlyBp, aKHH CTaB tojiobhhm cnaaKoeMueM KopoJiiBCbKo'i KOJieKiiii nicua PeBOjnoni'i, 3o6oB'a3aHnii BeniiKoio HacTHHOK) cbo'i'x CKap6iB thm 6araTCTBaM, aKi 

HaKoniiiHJiH 4>paHt(y3bKi npaBHTeJii XVII-XVIII CTOiiiTb. Cepea KoponiB aiiHacTii' Byp6oHiB JlroaoBiK XIV, 6e33anepeHH0, 6yB HaftdinbiuHM inaHyBajibHHKOM MHCTeuTBa: 

3i6paHi hum y Bejraidii KuibKOCTi acHBoroic, ManioHKH, caMoiiBiTH Ta 6poH3a i aoci (jiopMyioTb aapo HaMnpecTHaaiiiiioi 3 KoneKiiin My3eio. 

H Timyca thm, mo Kpi3b npH3My KOJieioiii KoponiBCbKoT 6poH3H JlyBpy yKpai'HCbKa ny6aiica 3MO)Ke BiaKpn™ ana ce6e oaHy 3 rpaHeH icTopii (j)paHHy3bKoro CMaicy, i mnpo 

in 6aacaio po3ai™™ Hacoaoay, aKy BiaiyBaioTb nepea hhmh TBopaMH, CTBopeHHMH ana BTixn, BiaBiflyBaii My3eio JlyBp. 

Aupi JIYAPET 



C'est avec un tres grand plaisir que je salue aujourd'hui l'exposition des Bronzes de la collection de Louis XIV presentee a Kiev par le musee du Louvre. C'est 
la premiere fois qu'un ensemble de bronzes ayant appartenu au Roi Soleil est presente hors de France. 

Je suis particulierement heureux que le Louvre soit ainsi associe a l'ouverture d'un nouveau musee dans l'enceinte du Musee de Sainte-Sophie a Kiev. Et je vois 
dans cette manifestation, qui doit beaucoup aux liens d'amitie tisses avec Madame Nelly Koukovalska, la premiere etape d'une cooperation concrete et durable 
entre nos deux etablissements. 

Que tous ceux qui, au musee de Kiev comme au musee du Louvre, a l'Ambassade d'Ukraine a Paris et a l'Ambassade de France a Kiev, ont ceuvre a la realisa- 
tion de cette exposition soient ici tres vivement remercies. 

Le musee du Louvre, principal heritier des collections royales apres la Revolution, doit une grande partie de ses richesses aux tresors accumules par les sou- 
verains francais des XVII e et XVIII e siecles. Des rois Bourbons, Louis XIV fut sans conteste le plus grand amateur d'art : les peintures, les dessins, les gemmes 
et les bronzes qu'il a rassembles en grand nombre forment encore le noyau des plus prestigieuses collections du musee. 

A travers un choix representatif des bronzes royaux du Louvre, je me rejouis que le public ukrainien puisse decouvrir un aspect de l'histoire du gout francais et, 
devant ces ceuvres avant tout destinees a la delectation, je lui souhaite de partager le plaisir des visiteurs du musee du Louvre. 

Henri LOYRETTE 



Koro 3 Hac 3ajiHiHaroTb 6aHflyacHMH cJiOBa «<I>paHuia», «IIapH5K», «JIyBp»? He, Ma6yTb, He BHnaflKOBO, a^ace OpaHLjiro h yKpai'Hy nocaHyioTt 3b's3kh, aid 6epyTb noia- 

tok 3 XI ctojiitts: floiKa BenHKoro KHmcbKoro KHa3a _3pocjiaBa Myaporo 6yna 4>paHuy3bKoio KoponeBoro, apyaaraoio Kopojia TeHpixa I KaneTmra. nicna CMepTi 

lOJiOBiKa AHHa ilpocnaBHa 6yna pereHTOM npii ManoniTHbOMy CHHi OkrinoBi I. Caiue 3 Coijii'i Khibcbkoi Biipymana BOHa y flaneicy noaopoac go HeBiaoMo'i Kpa'mn, a6n 

3ajiHuiHTHca y cnoraaax Hama/naB xk «AHHa pycbKa, KoponeBa <j)paHuy3bKa». 

I TOMy CHMBOJiiiHHM c Tofl (JiaKT, mo Harofla Bnepiue npe3eHTyBa™ Ha TepeHax yKpai'mi BcecBiTHbo BiflOMy My3eftHy CKapSHHuro OpaHtni' BHnana HarnoHanbHOMy 

3anoBiflHHKy «Co<j)ia Kni'BCbKa». 

3a 6araTCTBOM i xyaoacHiM piBHeiw MHCTeubKiix 3i6paHb JlyBp HajieacHTb flo HaHBMaaTHiimix y CBiTi Ta npiiBaSjuoe HiaHyBanbHHKiB MHCTeuTBa 3 6araTbox Kpa'm. 

IIpoBiflHi My3ei' CBiTy MajiH 3a lecTb penpe3eHTyBa™ ymKanbHi KoneKui'i JlyBpy y cboix BHCTaBKOBHX 3anax. HauioHajibHiiii 3anoBiflHHK «Co(j>ia KHiBCbKa» BiflHum 

— cepea hhx. 

Ha 3anpouieHHH 3anoBiaHHKa Ta 3a MeueHaTCbKo'i flonoMora EjiarofliiiHoro iJ)OH/;y «Po3bhtok yKpa'iHH» JlyBp npHBi3 flo KneBa uiicaBy BHCTaBKy CKynbnTyp «AnonjioH 

b Ky3Hi ByjncaHa»: 6poH30Bi CKyubnTypn 3 KOJieicuii JiKWOBHKa XIV b My3e'i JlyBpa (IlapHHC, OpaHuia). 

KnacHiHi croaceTH, BiaTBopeHi b 6poH3i MaiicTpaMH 3 iTani'i, OpaHiri'i, HiivieHHHHH, aKi mh MaeMO MoacuHBicTb no6aiHTH b eKcno3iimi', — He Jinuie KpanjiHHa 3 HaiiSa- 

raTHio'i CKap6mmi CBiTOBoro MHCTeuTBa nifl Ha3B0io «JIyBp», mo Hanmyc noHaa 35 thchh mefleBpiB. BncoKoxynoiKHi po6oTH nocnigoBHHKiB BiflOMoro MaftcTpa flacaM- 

6onoHba, TBopn, BHKOHam 3a MOflejimo cDpaHcya >Kipap,noHa, Ta iHmi 3HauoMJiaTb BiaBiayBaniB 3 enoxoio JlroAOBiKa XIV. 

CiMHa^uaTb CKyjibnTypHHX KOMno3Huifi opramHHO BnricyioTbca b iHTep'ep moHHO BiirpecTaBpoBaHHX 3aniB naiw'aTKH apxiTeKTypH XVIII ct. — EyaiiHicy MHTpononHTa. 

BneBHeHa, mo uieio BHCTaBKOio mh 3 ycnixoM po3noHHeMO hobhh npoeKT «CKap6n Mysei'B CBiTy Ha CBaTiM 3eMni Cocjn'i Khibcbkoi')). 

Bhchobjikho iHHpy BaaHHicTb reHepanbHOMy fliipeKTopy JlyBpa AHpi JlyapeTy, ronoBHOMy sdepira^y itmKy fliopaHy, KypaTopy BHCTaBKH Oijiiny Manbry'ipy, Pa^HiiKy 3 

nHTaHb KynbTypH Ta cniBpo6iTHHUTBa IIocoiibCTBa 0panu.ii b yKpa'mi Aiuii KepySi 3a opraHi3auiio BHCTaBKH «BpoH3a <jipaHuy3bKoi' KopoHH».A TaKoac — EnarogifiHOMy 

(j)OHay «Po3bhtok yKpai'HH», 3aB/;aKH niflTpHMiji ai<oro He Jinine 3aiflcHeHO BHCTaBKy, a h BHflaHO Heft KaTanor. 

JJ,o hobhx 3ycTpiieJi! 

Hejm KYKOBAJIbCbKA 
FeHepanbHuu dupeKinop HaifiouajibHozo 3anoeidnuKa «Cotpin KuiecbKa» 



Paris, le Louvre, ces mots evoquent immediatement pour chacun d'entre nous tous les charmes de la France. C'est naturel si Ton songe aux liens historiques qui 
unissent l'Ukraine et la France depuis le XI e siecle, lorsque la fille du Grand Prince de Kiev Iaroslav le Sage devint reine de France en epousant le roi Henri Ier 
le Capetien. Apres la mort du roi, Anna Iaroslavna fut regente aupres de son fils Philippe Ier. C'est a Sainte-Sophie de Kiev qu'elle debuta son long periple vers 
un pays alors inconnu. Elle est passee a la posterite dans la memoire des generations suivantes comme «Anne de la Rous', reine de France». 
II est done symbolique que ce soit a Sainte-Sophie que, pour la premiere fois en Ukraine, soient presentes des tresors du musee du Louvre, dont la renommee est 
universelle. 

La richesse et l'importance artistique des collections du Louvre lui confere une place preeminente. II attire, a ce titre, amateurs d'art et visiteurs du monde 
entier. Les musees les plus celebres ont eu l'honneur d'exposer les prestigieuses collections du Louvre dans leurs salles. La reserve nationale «Sainte-Sophie de 
Kiev» les rejoint aujourd'hui. 

En effet, a l'invitation de Sainte-Sophie, le Louvre est present a Kiev a travers une exposition exceptionnelle, organisee avec le soutien de la fondation Rozvytok 
Ukra'iny. 

Les sculptures de bronze, ceuvres d'artistes italiens, francais ou allemands, que nous avons la chance d'admirer dans cette exposition, ne sont qu'une infime 
partie des tres riches collections du Louvre. Ces ceuvres magnifiques, realisees sur des modeles confus par Giambologna, Franpois Girardon et d'autres, initient 
le visiteur au gout de l'epoque de Louis XIV. 

Dix-sept bronzes occupent harmonieusement trois salles de la Maison du Metropolite, monument du XVIII e siecle recemment restaure. 

Je suis convaincue que cette exposition marque le point de depart d'un nouveau projet : «Les tresors des musees du monde sur la terre sacree de la Sainte-Sophie 
de Kiev». 

Je tiens a exprimer ma vive reconnaissance a Henri Loyrette, directeur general du musee du Louvre, Jannic Durand, conservateur general au departement des 
objets d'art, Philippe Malgouyres, conservateur au departement des objets d'art et commissaire de l'exposition ainsi qu'a A'icha Kherroubi, conseillere de coo- 
peration et d'action culturelle de l'Ambassade de France en Ukraine, pour ['organisation de l'exposition. Merci egalement a la fondation Rozvytok Ukra'iny : 
grace a son soutien, cette exposition comme ce catalogue ont pu etre realises. 
A bientot pour de nouvelles rencontres et de nouvelles expositions. 

Nelia KOUKOVALSKA, 
Directrice generate de la Reserve nationale «Sainte-Sophie de Kiev» 
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Introduction 



IioaBa, a 3roflOM po3KBiT Manoi' 6poH30Bo'i CKyubnTypH b iTani'i y XV ct. ticho 
noB'a3aHi 3 noBepHeHHaM go aHTHHHOCTi. Majii aHTHim 6p0H3OBi CTaTy'i, xom 
i He b Tamil 3HaimH idubKOCTi, aK BejiHKi MapinypoBi, 3a skhmh nonioBajiH i aKi 
oxoMe KoniioBajiH, ajie Teac 6ynH acaaaHHMH ana KoneKLjioHepiB. JIioaH ao6h 
BiflpoaaceHHa 3Hann npo 3axonneHHa pHMJiaH uhmh npeflineTaMH, hjhh Ha aKi 
carajiH 3axMapHHX bhcot: y cnoraaax SaraTbox cyiacHHtciB Tie! ao6h 3raayK>Tb- 
ca i BiaBepTO 3acyfl>KyioTbca nofli6Hi 3JiOB)KHBaHHa. Oahhm 3 nepuinx npn- 
KnafliB Majio'i cyMacHoi' 6poH30Bo'i CKyjibnTypn e 3MeHineHa Konia BiflOMOi 
aHTHiHoro TBopy — KiHHo'i CTaTy'i MapKa ABpejiia, BHKOHaHoi Ahtohio II'eTpo 
ABepjiiHO, BiaoMHM aK OinapeTe, aK BBaacaeTbca, y PhmL U,eH CTHnicTHHHO-CK)- 

)KeTHHH 3B'a30K 3 AHTHMH1CTK) HaflOBTO 3ajIHUIHTbCa B icTOpil MaHO'l 6pOH30BOl 

CKyubnTypH. OjiopeHrua He 6yna nepniHM MicueM «BiflpoflaceHHa flaBHHHH». 
Mana 6poH30Ba CKyubnTypa «nifl aHTHiHicTb» cnonaTKy Ha6yna po3BHTKy npn 
flBopi MaHTyi. /JacaKono Ajiapi BoHaKonb3i, BiflOMnii aK Ahtjko (6ji. 1460-1528), 
ctbophb ana l3a6enH fl'EcTe (1474-1539) 3MemiieHi Konii BiflOMHX aHTHHHHX 
MapMypoBHX CKyjibmyp. BniuyKaHO eneraHrai, y uijiKOBHTifi rapMOHi'i 3 bhtoh- 
HeHicTK) Ta KyjibTyporo ABopy roH3aro, Hi BHpo6n MaioTb xonoflHy i TBepay 
noBepxHio, ncfleKyflH BKpHTi no30noTObo. CaMe noHaTTa «Konia», aKe cboroflHi 
acoHiioeTbca 3 BHCHameHHaM, BiflcyTmcTio TBopinx iaeft, e HaBnaKH oahhm 

3 KJIIOHiB HO p03yMiHH3 OCo6jIHBO'i (JlOpMH OTpHMaHHa HaCOJIOflH Bifl uhx TBopiB: 

cyTb 3aflOBOJieHHa, aK He He napa/ioKcajibHO, nonarae caMe y nepeHeceHHi 
ynK)6jieHoro TBopy b iHiHHH MaciHTa6 Ta iHuinfi MaTepian. 
Micto Ilagya, iHTeneKTyanbHe acHTTa b aKOMy KOHueHTpyBanoca HaBKOJio ymBep- 
CHTeTy, 6yno HaiiBiflOMiiHHM ueHTpoM Majio'i 6poH30Bo'i CKyjibmypn y XVI ct. 
Ilopag 3i CTaTyeTKaMH, CTBopeHMMH Ha ryMamcTHHHi TeMH pafliiie aHTHMHo'i niTe- 
paTypn, amac CKyubnTypH, jho6ob'io aMaTopiB KopHCTyioTbca npeflMera no6yTy. 
IliacBiHHHKH, oniiiHi naiwnH, HopHHJibHHiji, npeanieTH CTyzjioJio CTBoproioTb 
y Micuax iHTeneKTyanbHoi npaui aTMOciJiepy aHTHiHOCTi. IIpo ue acKpaBO 
CBifliHTb BiflOMe nonoTHO BiTTope KapnaiTO, Ha aKOMy 3o6paaceHHH Cb. ABryc- 
thh y po6oHOMy KaSiHeTi (puc. 1). Ha hm KapTHHi, aKa e nepmoro y CBoeiny pofli, 
iniiTauia y CKyjibnTypi cyciaye 3 napoflieio Ta niapo6Koro, i ua 03HaKa HaflOBro 
6yn;e xapaKTepHoio aJia BHpo6HHHTBa Ta peani3aHii Mannx 6poH30Biix (JiopM. 



La naissance puis l'essor de la petite sculpture en bronze en Italie au XV s 
siecle est intimement liee a la redecouverte de 1'Antiquite. Moins abondants 
que les grands marbres, recherches avec frenesie et copies avec reverence, 
les petits bronzes antiques furent aussi avidement collectionnes. Les hom- 
ines de la Renaissance n'ignoraient pas la passion qu'avaient les Romains 
pour ce type d'objet, qui atteignait des prix considerables : plusieurs auteurs 
contemporains rapportent ces exces pour les fustiger. L'un des premiers 
exemples de petit bronze moderne est une reduction d'une celebre antique, 
la statue equestre de Marc-Aurele. Elle fut realisee par Antonio di Pietro 
Averulino dit Filarete, peut-etre a Rome. Cette connexion avec l'antique par 
le style et le sujet allait etre durable dans l'histoire du petit bronze. Florence 
ne fut pas le premier theatre de ce desir de «revival», puisque c'est a la cour 
de Mantoue que le petit bronze a l'antique connut son premier developpe- 
ment. Jacopo Alari Bonacolsi dit l'Antico (vers 1460-1528), concut pour 
Isabelle d'Este (1474-1539), des reductions de celebres antiques de marbre. 
D'une elegance sophistiquee en parfaite harmonie avec le raffinement et la 
culture de la cour des Gonzague, elles presentent une surface deliberement 
froide et dure, parfois relevee de dorure. La notion de copie, qui evoque 
aujourd'hui une idee d'appauvrissement, d'absence de creativite, est au 
contraire l'une des cles pour comprendre la forme de delectation particu- 
liere engendree par ces objets : tout le plaisir, paradoxal, reside justement 
dans la transposition d'une ceuvre admiree a une autre echelle et dans un 
autre materiau. 

La ville de Padoue, dont la vie intellectuelle etait centree sur l'universite, 
fut le centre le plus remarquable de la floraison du petit bronze au XVI e 
siecle. A cote de statuettes aux themes humanistes plus inspires de litte- 
rature antique que de sculpture, ce sont les objets utilitaires qui ont la 
predilection des amateurs. Flambeaux, lampes a huile, encriers, objets de 
studiolo, creent une atmosphere a l'antique dans les lieux du travail intel- 
lectuel. Le tableau de Vittore Carpaccio montrant saint Augustin dans son 
cabinet en est un exemple celebre (fig. 1). Dans cette premiere produc- 
tion, les imitations cotoient les pastiches et les falsifications, un trait qui 



I . Birrope Kapruumo. Budinnfi Clifimoco Amycmuua ((JipaiMeHT). Bji. 1 502 p. BeHeuist, Cnyojia ai /J>KOp4>Kio fxenh'i CVflBOHi 
Fig. 1. Vittore Carpaccio. La vision de saint Augustin (detail). Vers 1502. Venise, Scuola di Giorgio dei Schiavoni 




KoHKypeHiiia 3 aHTHiHicTio Ta npHBa6jiHBicTt caMoro MaTepiaay, npnaBopHe 

MHCTeilTBO ft BHpoSHHUTBO npeflMeTlB p03KOIIiy OCB CKJiaflOBi, 3K1 HaflOBro 

3yMOBHHH noTar £0 6pOH3H. 

yriM, flOBefleTtcs leica™ cepeflHHH XVI ct. i noBepHyTiica ao OnopeHuii, a6n 
CTaTH CBiflKaMH cnpaBacHBoro po3KBiTy 6poH30Boi CTaTyeTKH Ta i"i nomnpeHHa 
CBponoio. nicna itooahhokhx TBopiB BaHio BaHfliHenni Ta Hikkoho Tpi6ojio 
HacTynHOK) bixoio CTae pimeiraa OpaHUHCKa MeaKii npHKpacHTH cbog CTyai- 
ojio y Iiaaauiio BeKKio cepiero 6poH30BHx CTaTyeTOK nia opyaoio flmopaaco 
Ba3api (1570). Heft po3Kiumnft fleicop HaaoBro BCTaHOBHTb 3B'a30K Mine uhm 
THnoM CKyjibnTypw Ta MicueM ycaMiTHeHHa MOHapxa-iHTeneKTyana, MOHapxa- 
ecTeTa. OaHHM 13 CKyjibnTopiB, 3aayqeHHX ao po6oTH, 6yB >KaH EoaoHCbKnft, 
BiflOMHH aK fl!KaM6oJioHba (1529-1608), iaL 6poH30Bi CTaTy'i 3 nonepeaHboro 
aecaTHahra BBaxcaanca HaftuiHHiniHMH annnoMaTHHHHMH aapymcaMH. Horo 
TBopiicTb, BTineHa y Bapiaiiiax 3 oroneHHM acmoqHM riaoM i repoi'HHoro hojio- 
bttok) CTaTypoio, CBiflqHTb, aK raii6oico aBTop 3aMHCnioBaBca Haa jiiHiero Ta 
npocTopoM. IfleanbHOK) 4>opMoio 'i'i BHpaaceHHa CTajia 6poH30Ba CTaTyeTKa, po3- 
Mip aKo'i ao3Boaae aKHaftnoBHime HaconoaiiTuca pi3HHMH paicypcaMH Ta 6araT- 
ctbom 11 KOHTypiB; MaTepian Bnpo6y iepe3 Hanpyry, mo CTBoproeTbca noeaHaH- 
HaM BenHKHX CHHTeTHiiHHX njiamB i rocTpnx aeTaaeft, BapiamaniH 3 naTHHOio, 
npncMHO niflKpecnioe KOHTpacT Mia< MeHTajibHHM xapaKTepoM TBopHoi' 3aayM- 
kh Ta MyTTCBicTK) i'i BTiaeHHa. y CBOiH MaftcTepm flacaiuSojioHba niaroTyBaB 
uiae noKoniHHa mhtuib: TBopii AapiaHa ae Bpi, Il'epa OpaHKBiaa, Xy6epTa 
Tepxapaa Ta XaHca Paftxae nomnpHJiHca CBponoio, a 3 hhmh i 3axonaeHHa 
6poH30io. Ix HamaaKH Ha (juiopeHTificbKifi cuem — ITeTpo TaKKa Ta Ahtohio 
CyciHi, a 3roaoM i ix nocaiaoBHHKM, — npoflOB)KHJin BHroTOBna™ CTaTyeTKH 
3a MOAenaMH BenHKoro CKyubnTopa, xoia ft aemo 3MmeHHMH, ao noiaTKy 
XVIII CT. 

3axonneHHa 6poH30io aocarao anoreio b ocTaHHi poKH XVI ct: MinaH, Phm, 
BeHenja Ta OaopeHuia MaroTb cbo'ix BeaHKHX CKyjibnTopiB-aiiBapHHKiB, Maft- 
CTepHi aKHX npnBa6jitoiOTb iH03eMHHx MaftcTpiB. 36npaHHa 6poH3H CTae 03Ha- 
kok) KoponiBCbKHX KoaeKiiift, Sinbiii BJiacTHBOio flJia niBHiHHoi' CBponii, aHiac 
ana jiaTHHCbKHX Kpai'H. IleHTpaMH 6yan Ilpara, BiaeHb Ta MioHxeH, xoia ft y 



marqua durablement la fabrication et le commerce des petits bronzes... 
Emulation de Pantique et fascination pour le materiau lui-meme, art de cour 
et objets de Pintimite : les composantes du gout pour les bronzes sont en 
place et ne varieront guere. 

II faut cependant attendre le milieu du XVI e siecle et retourner a Florence 
pour assister au veritable essor de la statuette de bronze et sa diffusion 
europeenne. Apres les creations isolees de Baccio Bandinelli ou Niccolo 
Tribolo, la decision d'orner le studiolo de Francois de Medicis au Palazzo 
Vecchio d'une serie de statuettes de bronzes, sous la direction de Giorgio 
Vasari, est un jalon capital (1570). Ce decor ambitieux par son programme 
etablit une connexion durable entre ce type de sculpture et Pintimite d'un 
monarque intellectuel et esthete. L'un des sculpteurs mis a contribution est 
Jean de Bologne, dit Giambologna (1529-1608), dont les statuettes de 
bronze constituaient de precieux cadeaux diplomatiques depuis la decennie 
precedents. Sa sculpture, a travers de multiples variations sur le nu feminin 
ou Panatomie heroi'que, est une reflexion profonde sur la ligne et Pespace ; 
elle a trouve une forme d' expression parfaite dans la statuette de bronze. 
Leur echelle permet de jouir completement de la multiplicite de points de 
vue et de la richesse des contours ; la matiere, par la tension des surfaces 
entre grands plans synthetiques et details incisifs, les variations de la patine, 
souligne agreablement le contraste entre le caractere mental de Pinvention 
et la grande sensualite de sa mise en oeuvre. Giambologna forma dans son 
atelier une generation d' artistes : Adrian de Vries, Pierre Francqueville, 
Hubert Gerhard ou Hans Reichle diffuserent dans toute PEurope ses crea- 
tions et le gout des bronzes. Ses heritiers directs sur la scene florentine, 
Pietro Tacca et Antonio Susini, continuerent, et leurs descendants apres eux, 
a produire des statuettes d'apres ses modeles plus ou moins transformes 
jusqu'au debut du XVIII e siecle. 

Ce gout connut une veritable explosion dans les dernieres annees du XVI e 
siecle : Milan, Rome, Venise et Florence, ont leurs grands sculpteurs- 
fondeurs, dont les ateliers attirent les praticiens etrangers. Rassembler des 
bronzes devint la marque des collections princieres, un gout plus marque 



OnopeHLu'i, MoaeHi, BeHeuii ™ Phmi TaKHX npeaMeTiB Tea: He 6paKyBano. 
Caiue ui npecTHacm Moaeni bojiib BiflTBopHTH JIioflOBiK XIV. 3a BiacyraicTio 
(jjnopeHTiHcbKHX CKyubnTyp MeHin ycniniHi KOJieKuioHepn motjih BTiuiHTHca 
KoniaMH, BianHTHMH iJmaMaHacbKHMH a6o HiMeubKHMH jiHBapHHKaniH. y nep- 
miii nonoBHHi XVII ct. HeMae acoflHoro po6oMoro Ka6iHeTy, b aKOMy 6 He 6yno 
aeKinbKox TaKHX CKyubnTyp, npo mo CBianaTb iHBeHTapHi flOKyiweHTH Ta acn- 
Bonnc iHTep'cpy. Ha nonoTHax Toro nacy b OTOHeHHi KapTHH, po3BiuiaHHX 
minbHHMH paaaMH Ha cimax, mh SaMHMO rincoBi, BOCKOBi Ta 6p0H3OBi 
CKyubnTypn «nia aHTHiHicTb». BHHaxia, KOMno3Huia BpaacaioTb 6inbHie, mac 
caM npe^MeT, caivie hhm i noacHioeTbca ycnix HaBiTb nepeci^HMX BHpo6iB a6o 
npocTHX rincoBHX Konin. Ha KapTHHi BinneMa BaH aep TexTa Monofluioro, aKa 
yBi^Hioe Bi3HT epirrepuora Anb6epTa & epurepuorHHi I3a6ejin ao MaMcTepHi 
KopHeniyca BaH aep TecTa, HafinonyjiapHiiHi Moaeni /I,acaM6o.noHba po3Tamo- 
BaHi Ha CTOJii y ueHTpi KOMno3HHii (hub. KaT. 8 Ta 11). Ep0H3OBi KoneKui'i 
flinHUHca Ha Tpn BejiHKi KaTeropi'i: aHTHHHa 6poH3a (a6o i"i iMrTauja), Konii' 
BejiHKHX aHTHMHHX CKyjibnTyp, BHpo6n 3a inoaeaaMH /I>KaM6oiioHba. Kopo- 
niBCbKa KoaeKuia TaKoac He e BHHaTKOM 3 uboro npaBHJia. 
Ha no^aTKy XVII ct. 3axonneHHa 6poH30io y <J>paHHJ'i noTpoxy 3racae: eahhhh, 
xto Saacae no3MaraTHca 3 iTaniftcbKHMH mh repMaHCbKHMH BenbMoacHHMH 
KoneKujoHepaMH, 6yB KapaHHaji Piiuenbe. KpiM Koneiain aHTHKBapiaTy Ta 
acHBonHcy, BiH npaKTHHHO 3 Hyna ctbophb KOJieKuiio 6poH30BHX CKyjibnTyp, 
onncaHHX y pi3HOMaHiTHHX iHBeHTapax, 3Ae6inbiuoro, 3 TBopiB ,0,acaM6ojioHba. 
Cepea aMaTopiB MHCTeuTBa cepeaHHH XVII ct. oco6nHBe niicue HaneatHTb apy- 
roMy KHa3eBi JlixTeHiHTeBHy Kapay EBce6iycy (1611-1684); iHBeHTap 1658 p. 
aae 3Mory oluhhth MaciHTaS iioro Haa6aHb (juiopeHTiHCbKo'i 6poH3H. Horo yno- 
ao6aHHa uijiKOM BianoBiaaiOTb CMaKy BeaHKHX KOJieKijioHepiB XVII ct.: Ti a; 
caivii MOfleai onHHaTbca 3roaoM y KoaeKHii JiKWOBiica XIV 3oKpeivta, ue cto- 
cyeTbca CKyjibnTypHHX rpyn, HaBiaHHX MOfleaaMH ,HacaM6oaoHba: repKyjiec 
i Kenmaep (hub. KaT. 8), repuyjiec i Arnneu (ahb. KaT. 9), BuKpadenHR JJennipu 
(a™. KaT. 11), (JmopeHTificbKHX TBopiB 6inbin ni3Hboi ao6n, HanpiiKnaa, Tpae- 
ijie e caKo.maifOHe (a™. KaT. 12), a6o 3MeHHieHHX Konin aHTHHHHX CKyjibnTyp, 
30Kpeivia, JIaoKOOHa (a™. KaT. 2) Ta <t>apue3bK02o 6ima (aHB. KaT. 3). 



dans PEurope du Nord que dans les pays latins. Prague, Vienne ou Munich 
en furent les centres, meme si les exemples ne manquent pas a Florence, 
Modene, Venise ou Rome. Ce sont ces prestigieux modeles que Louis XIV 
avait le desir d'imiter. A defaut de bronzes florentins, les collectionneurs 
moins fortunes pouvaient se consoler avec les imitations produites par les 
fondeurs flamands ou allemands. Dans la premiere moitie du XVIIe siecle, 
il n'est pas de cabinet d' amateur qui n'en possede quelques uns, comme en 
temoignent inventaires et vues peintes. Les tableaux qui ont conserve le 
souvenir de ces cabinets montrent, au milieu des peintures accrochees en 
rangs serres, platres d'apres l'antique, cires et bronzes. C'est l'invention, la 
composition qui fascine plus que l'objet lui-meme, ce qui explique le succes 
qu'ont pu rencontrer des exemplaires de qualites modestes ou de simples 
tirages en platre. Dans le tableau de Willem von der Haecht le jeune qui 
commemore la visite des archiducs Albert et Isabelle dans l'atelier de 
Cornells van der Geest, les modeles les plus populaires de Giambologna 
sont disposes bien en vue sur une table, au centre de la composition (cf. cat. 
8 et 11). Les collections de bronzes etaient dominees par trois grandes cate- 
gories : bronzes antiques (ou imitations), bronzes d'apres la grande sculp- 
ture antique, bronzes issus des modeles de Giambologna. La collection 
royale n'echappe pas a la regie. 

Au debut du XVII e siecle, cette passion ne semble pas tres vive en France : 
le seul collectionneur qui afficha un desir de rivaliser avec les collections 
princieres italiennes ou germaniques fut le cardinal de Richelieu. Comme 
pour les antiques et les peintures, il se constitua, ex nihilo, une collection de 
bronzes connue par differents inventaires et qui montre une preeminence 
des ceuvres de Giambologna. Parmi les amateurs du milieu du XVII e siecle, 
une place particuliere doit etre accordee a Karl Eusebius, second prince de 
Liechtenstein (1611-1684); un inventaire de 1658 permet de mesurer 
l'etendue de ses achats de bronzes florentins. Ses choix sont tout a fait con- 
formes au gout des grands collectionneurs du XVII e siecle : les memes 
modeles figurent ensuite dans la collection de Louis XIV C'est le cas, entre 
autres, des groupes inspires de Giambologna, Hercule et le centaure 
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Phc. 2. BLljie.M b;1h ^ep TeXT MOJiOflwnii. Bimm cpit.ycpuo.-'a AlbOepma do Muucwepu! Kopiie.ilyca dan dep Fecma 

((ppai-MeHT). 1628 p. AHTBepneH. EyflHHOK-Myieii Py6eHca 
Fig. 2. Willem van der Haecht le jeune. Visits de I 'archlduc Albert dans I 'atelier de Cornells van der Geest 

(detail). 1628. Antwerp, Rnbenshuis 




36npaio I in KoneKuiio, JltoaoBiK XIV nparae He CTiabKH 3aaoBoiibHHTH cboe 
oco6iicTe 6aacaHHa, CKiubKH HaKonHHHTH TBopH MHCTeuTBa, aKi 6 aKHaftjiinine 
Biaa3epKaaK>BaaH cnaBy Ta Benin 4>paHiry3bKo'i MOHapxi'i. U,e CTOcyeTbca aK 
aHTHKBapiaTy, TaK i 6poH3H, i, aemo MeHinoro Mipoio, a<iiBoniicy. BiH nonio6- 
naB caMOUBiTH, fliaiuaHTH, KoniTOBHi apiSHHHKii 3 floporouJHHHX MeTajiiB, ajie 
3flaBaBca 6aftaya<HM ao npeaMeTiB, aKi BHraaaaan cyBopo nepes MaTepiaa 
BHKOHaHHa a6o cioaceTHy KOMno3imjio. KoponiBCbKa KoaeKuia, xoi i BejfflKa, 
ajie BifloSpaacac, HacaMnepea, CMaKH KOJieKuioHepiB, aKi jieacaTb b i"i ochobi. 
JIioflOBiK XIV, HMOBipHO, ycnaaKyBaB Bia cboix npeaKiB a6o nonepeaHHKiB 
KiJibKa npeaMeTiB, aKi cboroam BaacKO BHOKpeMHTH, npHa6aBinn caMOCTiftHO 
jmuie aeKinbKa 6poH30BHX BHpo6iB 1669 poKy. >Ik i mini eKcnoHa™ KopoaiB- 
cbKoi KOJieKijii, ui npeaMe™ CKynoByBaanca napTiaMH, 3 oieBHaHoio nocniin- 
HicTK) Ta a<aai6HicTK>; po3npoaaa< BeaHKHX KoaeKuift BiaKpHBaB ana uboro 
innpoKi MoaoiHBOCTi. Flepuioio KoneKujeio, aKa posnpoaaBaaaca Ha noiaTKy 
npaBJiiHHa caMoro JIioaoBiKa XIV, 6yjia KoaeKuia Samdpa EBepxapaa >I6axa 
(1618-1695). BiaoMHH, HacaMnepea, cboim HenepeBepiueHHM 3i6paHHaM rra- 
jiincbKHX KapTHH i MajiroHKiB, SijibmicTb 3 aKHX 3roaoM yBiftmaii ao KoaeKui'i 
OpaHHy3bKo'i KopoHH, 516ax 3i6paB TaKoac aeKiabKa rapHHX 6poH30BHX 
CKynbriTyp. Biciin 3 hhx, y TOMy nncni CKyiibnTypHa rpyna Apia i IJemyc, apy- 
riift eK3eMnaap aKoi JIioaoBiK XIV npiiaSaB 3roaoM (KaT. 1), Ta rpyna JlaoKoou 
(aHB. KaT. 2) 6ynn npnaSaHi 1661 poKy. 

IIo-cnpaBambOMy enoxanbHHM 6yno piuieHHa npnaSa™ ocHOBHy nacTHHy 
KoneKuii' Jly'i KomoHa IJ/EcaeHa nicna iioro CMepri 1662 poKy. Yci TpnauaTb 
noTnpii npeaMeTH BHpi3HaioTbca aKicTK) Ta Kpacoio. Mafiace yci bohh e 
TBopiHHaMH JJ,a<aM6oaoHba (KaT. 8) Ta piBHHX ftoMy MaftcTpiB a6o KoniaMH 
aHTHnHHX CKynbnTyp. Jly'i JJ'EcneHy TaKoiK Haaeataaa oana 3 Bepcift Cenmoeo 
CedacmbMna, aKa Ha cboroaHi BTpaieHa (aHB. KaT. 14), Ta eK3einnnap rpaeifie 
e caKOMaijOHe (aHB. KaT. 12). IIpHaSaHHa rrax eKcnoHaTiB Biapa3y niaHecno 
KoponiBCbKy KoaeKuiio Ha ayace BHCOKift piBeHb, ane Ha ubOMy Bee ft 3ynHHH- 
noca. nicna KyniBni aeKiabKox Bnpo6iB 1669 p. Koponb 3aaoBonbHHBca thmh 
penaMH, aKi OTpMMyBaB 3a sanoBrraMH, to6to aK aapyHKH, a TaKCOK y cnaaoK 
Bia cbo'i'x poaimiB. 



(cf. cat. 8), Hercule et Antee (cf. cat. 9), I'Enlevement de Dejanire (cf. 
cat. 11), de creations florentines plus recentes, comme le Jeu du saccomaz- 
zone (cf. cat. 12) ou de reductions d'apres 1'antique, dont le Laocoon (cf. 
cat. 2) et le Taureau Farnese (cf. cat. 3). 

Lorsqu'il collectionne, Louis XIV cherche moins a assouvir une passion 
personnelle qu'a accumuler des ceuvres d'art, qui par leur nature, conve- 
naient a exprimer sa gloire et la grandeur de la monarchie francaise. II en 
est ainsi des antiques, des bronzes et, dans une moindre mesure, des pein- 
tures. S'il aimait les gemmes, les pierres dures, les bibelots de metal 
precieux, il semble avoir ete peu sensible a ces objets austeres par leur 
materiau et souvent par leurs sujets. La collection royale, pour importante 
qu'elle soit, temoigne surtout du gout des collectionneurs qui en furent a 
Porigine. Louis XIV avait probablement herite de sa famille ou de ses pre- 
decesseurs de quelques pieces, qui ne sont aisement identifiables et n'acheta 
directement que ires peu de bronzes, quelques uns en 1669. Comme pour 
d'autres domaines des collections royales, on proceda par lots, avec une 
impatience et une boulimie manifestes ; les dispersions des grandes collec- 
tions en fournissaient l'occasion. La premiere, au debut du regne personnel 
de Louis XIV, fut la premiere vente du banquier Everhard Jabach 
(1618-1695). Surtout celebre pour son extraordinaire collection de tableaux 
et de dessins italiens dont la plupart entrerent ensuite dans les collections de 
la Couronne, Jabach avait rassemble quelques beaux bronzes. Huit furent 
acquis en 1661, dont un groupe d'Aria et Poetus, dont Louis XIV eut 
ensuite un second exemplaire (cat. 1) et un groupe du Laocoon (cf. cat. 2). 
La decision veritablement fondatrice fut d'acheter la plus grande partie de 
la collection de Louis Cauchon d'Hesselin apres sa mort en 1662. Les trente 
quatre pieces se distinguent par leur importance et leur qualite. II s'agit 
presque uniquement de bronzes de Giambologna (cat. 8) et ses emules ou de 
reductions d'antiques. II avait aussi possede une version du Saint Sebastien, 
aujourd'hui perdue (cf. cat. 14) et un exemplaire du Jeu du saccomazzone 
(cf. cat. 12). Cet achat hissait d'emblee la collection royale a un tres haut 
niveau, mais ce premier effort ne fut pas suivi. Apres les quelques achats de 
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Pmc. 3. HiKOjia UleBii.ibt: ja ecKijOM PeHe UlapnaHTbf. 
Buzixd za.iepei <Ppaitcya )Kipapdoua. /Io 1 709 p. 
Fig. 3. Nicolas Chevallier d'apres Rene Charpentier 
Vue de la galerie de Francois Girardan. Avant 1709 






1689 poKy cbokj KOJieKuiio 3anoBiB Kopojno flHpeKTop OpaHuy3bKoi aKaaeMii 
y PuMi LLIapjib Eppap. fl,o KoponiBCbKo'i CKap6HHui o,rjpa3y yBiMiujiH 72 eKcno- 
HaTH, y TOMy HHCJii 18 6rocTiB (KaT. 4 Ta 5). 3a bhhstkom no30noHeHoro Cesi- 
moeo Ce6acmbima (KaT. 14), ue 6yjia me oflHa KOJieKHia, 3i6paHa 3 aHTHHHHX 
CKyntnTyp, a^ace ua Teivia Haa3BHHaiiHO npHBa6inoBana IUapjia Eppapa. Flopafl 
3 TpaflHLjiiiHHMH 3MeHineHHMH KoniaMH (Kax. 1 Ta 3) 3'aBJiaeTbca 6e3JiiM 
ManHX aHTHiHHX a6o BiflHeceHHX ro hhx 6poH30Biix CKyubnTyp, a TaKOJK 
iHMano CTaTyeTOK TBapHH: o6MflBi 03HaKH c HeTHnoBHMH fljia KoneKLnB toto 
qacy. Ha acajib, 3a BHHaTKOM OKpeMiix eKcnoHaTiB, aKicTb uijioro oco6jihboto 
eHTy3ia3My He BHKJiHKajia. 

Thm 6ijibin BpaacaKiHoio e meapicTb AHflpe JleHOTpa, 3khh 1693 p. noaapyBaB 
JlroaoBiKy XIV 3 BnacHoi' KoneKijii noHafl 30 peTejibHO Bi,rji6paHHX eKcnoHaTiB. 
BenHKHH inaHyBanbHHK iTajiiiicbKoro MHCTeirrBa, BiH 3i6paB He3piBHSHHHH 
aHcaM6nb (juiopeHTiftcbKoi 6poH3H, y aKOMy nepeBaacajiH TBopn /JacajvidonoHba 
(KaT. 11). He 3annmaiOTH no3a yBaroio HaflBHHaiiHO rapHi aHTHqm Konii' 
(KaT. 1, 6 Ta 7), BiH, aK He aHBHO, TaKoac HiKaBHBca 6inbni cyHacHOK) CKyubn- 
Topoio OepaiHaHflo TaKKa a6o Miuiena Aht'e (ahb. KaT. 15). To 6yB ocTaHHiii 
3HaHHHH BHecoK y KoponiBCbKy KOJieKHiK), ao aKo'i HacTynHHKH JlroaoBiKa XIV 
He flcwajiH Mafi)Ke Hiioro. 

BiflcyTHicTb iHTepecy no 6poH3H e oco6jihbo noiviiTHOio niA iac po3npoaa>Ky 
lyflOBo'i KoneKLu'i OpaHcya >KipapaoHa. nepuiHH CKyjibnTop Kopona, >Kipap- 
flOH 3i6paB y CBoeiviy noMeniKaHHi a y MaJicTepm b JlyBpi cojiiflHy KOJieKuiio. 
J\o 1709 p. BiH ony6niKyBaB po3KiniHy cepiio 3 TpHHa^uaTH rpaBiop y bhko- 
HaHHi HiKona UleBanbe (ocTaHHa — ttpaHua EpTeHace) 3a ecKi3aMH PeHe 
UlapnaHTbe, Ha aKHX iioro KoneKtua nocTac eneraHTHO po3MimeHOK> b yaBHiM 
ranepei. JleBOBa nacTKa y uiii KoneKijii penpe36HTOBaHa BHpo6aMH 3 6poH3n; 
mohcjihbo, aeaKi 3 hhx 6ynH B3aTi hhm 3 KoneKLjii PimeJibe. BinbrenbM OpaH- 
cbKHH 1699 p. 3po6HB cnpo6y npn^SaTH Becb aHcaM6jib; 3peniTOK), nicua 
CMepTi CKyubnTopa 1715 p. Boro ycJiaBJieHa KOJieKHia 6yna posnopomeHa, 
i <DpaHHy3bKa KopoHa He npnfl6ana jkoahoto 3 ii eKcnoHaTiB. FpaBiopH iiaioTb 
yaBJieHHa npo Te, aK b ifleajii Mana BuniaiiaTH CKyubmypHa KOJieKHia 1700 
poKy (puc. 3). 



1669, le roi se contenta d'accepter les legs ou les dons, ou de recueillir, par 
heritage, certaines pieces qui se trouvaient chez ses proches. 
Charles Errard, directeur de l'academie de France a Rome, legua sa collec- 
tion au Roi en 1689, ce qui fit entrer soixante douze bronzes, dont dix-huit 
bustes (cat. 4 et 5) dans les collections royales. Outre le Saint Sebastien 
dore (cat. 14), la collection etait la encore construite autour des antiques, un 
domaine qui fascinait Charles Errard. A cote des traditionnelles reductions 
(cat. 1, 3) apparaissent un grand nombre de petits bronzes, antiques ou sup- 
poses tels, ainsi que de nombreuses statuettes d'animaux, deux types 
d'objets qui ne sont pas caracteristiques des collections du temps. Malheu- 
reusement, hormis quelques pieces isolees, la qualite de l'ensemble n'est 
guere enthousiasmante. 

La generosite d'Andre Le Notre en parait d'autant plus remarquable : il offrit a 
Louis XIV, en 1693, plus de trente pieces choisies avec soin dans sa collection. 
Grand amateur d'art italien, il avait su reunir un superbe ensemble de bronzes 
florentins, domine par les creations de Giambologna (cat. 1 1). II ne negligea pas 
les reductions d'antique, de tres belle qualite (cat. 1, 6, 7) et s'interessa aussi, 
ce qui est plus original, a la sculpture plus recente de Ferdinando Tacca ou de 
Michel Anguier (cf. cat. 15). Ce fut le dernier apport considerable a cette col- 
lection, a laquelle les successeurs de Louis XIV n'ajouterent quasiment rien. Ce 
manque d'interet est manifeste au moment de la dispersion de la magnifique 
collection de Francois Girardon. Premier sculpteur du Roi, Girardon avait accu- 
mule d'importantes collections dans son logement et son atelier du Louvre. II 
fit publier avant 1709 une luxueuse serie de treize planches gravees par Nicolas 
Chevallier (la derniere par Franz Ertinger) d'apres des dessins de Rene 
Charpentier, qui montrent sa collection de sculptures elegamment disposee dans 
une galerie virtuelle. Les bronzes s'y taillent la part du lion ; peut-etre avait-il 
recueilli certains bronzes de la collection de Richelieu. Guillaume d'Orange 
aurait tente d'acquerir l'ensemble en 1699 ; la collection fut finalement disper- 
see, en depit de sa celebrite, a la mort du sculpteur en 1715, sans que la 
Couronne n'en achetat une piece. Les planches gravees donnent une idee de la 
presentation ideale d'une collection de sculpture autour de 1700 (fig. 3). 
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Phc. 4. }KaH-/IeMOC(J)eH /Jsoryp. Epou30iio-McipMypoaa zaiepex Kopo.iiacbiaii' Meoieao'i KoieKiji'i Gartlt'-Mi'tihk' (<|>pai"MeHT). 1786 p. napaiK, My^eii jieKOpai'HBHOro MMCxeuTBa 
Fig. 4. Jean-Demosthene Dugourc. Galerie pour les bronzes et les marbres du Garde-Meuble (detail). 1786. Paris, mnsee des Arts decoratifs 



Jlnine HanpHKiHLji XVIII ct. KOJieKuia 6yna no-cnpaB>KHbOMy npe/iCTaBJieHa 
ny6niui Bate He sk Ha6ip aKcecyapiB jjjis Me6jnoBaHHa, ane b cnpaBHCHiM 
ranepei'. Tajiepea 6poH3H He 6yjia nepeiiSaHeHa y npoeKTi hoboi 6yaiBni 
Garde-Meuble , 3BegeHo'i 1774 p. Ha njiomi JIioaoBiKa XV (cboroflHi odpic 
ToJioBHoro uiTa6y BMO Ha nnomi 3toah). BoHa 6yjia CTBopeHa poniB 3 
jjecaTb no Toniy b pe3ynbTaTi nepe6y/joBM oaHie'i 3i cnonyHHHX rajiepefi i 
npiiKpanieHa po3nncaMH b CTHJii «o6MaH 3opy» aBTopcTBa apxiTeKTopa 
5KaHa-fleMoc(JieHa fliorypa (puc. 4). BiflSip i po3MiineHHa eKcnoHaTiB flopy- 
hhjih xy/joacHHKy >KaHy-3CaKy OpaHcya JIe6ap6'e. Tajiepea BiaKpnnaca ana 
ny6niKH 1788 pony. 

Ilia qac BejiHKo'i d>paHHy3BKo'i peBOJiKmi'i 6poH30Bi CKyjibnTypn 6yjiH koh- 
(JiicKOBaHi pa30M 3 iHuiHM MaftHOM, jjeaKi 3 hhx 6ynH BiflnpaBJieHi y 1793, 
1795 Ta 1797 pp. no HauioHanbHoro My3eio — TenepiuiHtoro My3eio JlyBp. 
Ha 6ifly aJia HauioHaiibHHX KOJieKuift, /JnpeKTopia Bflajiaca no peani3aHi'i 
npeflMeTiB MHCTeHTBa 3afljia norameHHa iiepacaBHHX 6opriB: BiflTaK Sinbme 
coTHi 6poH30BHX CKyjibnTyp OpaHHy3bKo'i KopoHH 6yiiH BHCTaBJieHi Ha npo- 
flaac, mo noacHioe i'xHbo noaBy y npHBaTHHX KOJieKuiax no BCbOMy CBiTy. 

CbOrOflHi 6jIH3bKO nOHOBHHH 6pOH30BHX CKyjibnTyp, lHBeHTapH30BaHHX 

HanpHKiHni XVIII ct., 3Haxo;iaTbca y aepacaBHHX KOJieKijiax cDpaHni'i, 3ne- 
6inbuioro, y JTyBpi. 

CiMHaanaTb eKcnoHaTiB, Bifli6paHnx jjna Hauio'i BHCTaBKH, Biflfl3epKajiioioTb 
ocHOBHi ynoao6aHHa iiiei KOJieKun: nepuia h HaHSinbina i"i HacTima MicTHTb 
3MeHineHi Konii' aHTHiHiix CKyjibnTyp, aeaKi 3 skhx (KaT. 4 Ta 5) 6yayTb 
ynepuie penpe3eHTOBaHi ny6jiini. y jjpyrin HacTHHi 3i6pam HannouiHO- 
Bammi MOflejii J[)KaM6ojioHba. Hapenm, ocTaHHa npeflCTaBHTb opHriHanb- 
hhh acneKT KoneKnii': 6poH30Bi CTaTyi', He noB'a3aHi aHi 3 aHTHHHicTK), aHi 3 
iiweHeM >KaHa BonoHCbKoro, i aKi CBiaqaTb npo eKJieKTHHHiuiHH norjiaa Ha 
eBponeiicbKHH npoayKT. fleaid 3 npejrcTaBneHHX CKyjibnTyp hjkojih He Hane- 
acanH /jo KoponiBCbKMX Konetcnjii, ane HaraayroTb MOfleni, aKi Tani 36epirajiH- 
ca (KaT. 15), AeaKi 3 aK HX yTpa^em (KaT. 17) a6o nepe6yBaioTb no3a JlyBpoM 
(KaT. 2, 9, 12, 16). 



Ce n'est qu'a la fin du XVIII e siecle que les bronzes furent vraiment 
presentes au public, non plus comme des accessoires de l'ameublement, 
mais au sein d'une veritable galerie de sculpture. La Galerie des bronzes 
n'avait pas ete prevue dans la conception du nouveau batiment du Garde- 
Meuble, acheve en 1774 sur la place Louis XV (aujourd'hui siege de 
l'Etat-major de la Marine sur la place de la Concorde). Elle fut creee, une 
dizaine d'annees plus tard, en transformant une galerie de communica- 
tion et fut ornee de peintures en trompe-l'oeil concues par l'architecte 
Jean-Demosthene Dugourc (fig. 4). Le choix et la disposition des pieces 
furent confies au peintre Jean Jacques Francois Le Barbier et la galerie 
fut ouverte au public en 1788. 

A la Revolution, les bronzes furent saisis avec le reste des collections 
royales et certains envoyes au Museum national, l'actuel musee du Louvre, 
en 1793, 1795 et 1797. Malheureusement pour les collections nationales, le 
Directoire avait alors recours a l'expedient de payer les creanciers de l'Etat 
en ceuvres d'art : plus d'une centaine de bronzes de la Couronne se retrou- 
verent ainsi sur le marche, ce qui explique leur presence dans diverses col- 
lections publiques et privees du monde entier. Aujourd'hui, environ la 
moitie des bronzes inventories a la fin du XVIII e siecle se trouve dans les 
collections publiques francaises, en majorite au musee du Louvre. 
Les dix-sept pieces choisies pour cette evocation souhaitent refleter les orien- 
tations du gout de cette collection : une premiere section est consacree aux 
reductions d'antiques, part importante de la collection, ce qui sera l'occasion 
de presenter pour la premiere fois au public certaines pieces (cat. 4 et 5). La 
seconde rassemble les modeles les plus apprecies de Giambologna. Enfin, la 
derniere veut refleter un aspect plus original de la collection : les bronzes qui 
ne sont pas issus de l'antique ou de Jean de Bologne et qui temoignent d'un 
regard plus eclectique sur la production europeenne. Certains des bronzes ici 
exposes ne proviennent pas des collections royales, mais evoquent des 
modeles qui y etaient conserves (cat. 15), certains dispams (cat. 17) et d'autres 
desormais hors du Louvre (cat. 2, 9, 12, 16). 
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rami, mo 3aB^ae co6i CMepTb Ha/i, tljiom BnacHoi /ipyjKHHH, a6o Apia i IleTyc 

npHiracyeTbca aBTopcTBy .UpKOBamri OpaHnecico CyciHi (bi/jomhh y OjiopeHiiii' nicjia 1616 poicy) 

Gaulois se suicidant sur le corps de safemme, dit Aria et Poetus 

Attribue a Giovanni Francesco Susini (connu a Florence apres 1616 - Florence, 1653/1654) 



Ua 6poH30Ba CKynbnTypa BiaTBopioe BiaoMy MapMypoBy rpyny aHTHHHoro noxoaaceHHa, aKa 3 1623 p. 36epiracTbca b KoaeKui'i JlyaoBici y PhmL OcTaHHa aBaae C06010 
poMaHCbKy Koniio oaHie'i i3 CKynbnTyp, aKi npHKpamann naM'aTHHK Koponro IlepraMa ATTany I nicna iioro nepeMora Haa rannaMH. IIooaHHOKi a6o rpynoBi nocTaTi 
3o6paacyioTb 3arn6nHX a6o nopaHeHMX ranniB: Ha uiii — nocTae nepeMoaceHHH boih, skhh B6nBae BJiacHy apyacuHy i 3aBaae co6i CMepTb, aSn yHHKHy™ nonoHy. 
repoi'KO-flpaMaTHHHHH xapaKTep Hboro cioaceTy HaanxaB aocninHHKiB Ta mhtiub XVII ct., aid Bm3HaBanH y HbOMy ojhh 3 eni3oaiB aHTHHHOi icTopii: noieproBO b Hbo- 
My B6aianH IlipaMa i <I>ic6y, CeKCTyca Mapiyca Ta iioro noHbKy; btjm Haii6iabm nomnpeHa iHTepnpeTauja iaeHTH(}>iKyBaaa ithx asox nepcoHaaciB an IlenHHy IleTyca 
(IleTa) i iioro apyacimy Apiro. 3a yiacTb y 3MOBi npo™ iivinepaTopa KaaBaia IleTyc 3acyaaceHHH ao BHHHeHHa caMory6cTBa. Ilepea HepiuiyiicTK) loaoBiKa Horo apy- 
acHHa Apia BCTpoMnae b ce6e mac, npc-MOBJiaio™ ao Hboro: «U,e 30BCIM He 6ona l re, IleTyc. ..» II,eH npHKnaa BiaiaiiayiHHo'i BiaBarn BianoBiaaB yaBJieHHaM npo poMaHCb- 
Ky qecHOTy, aKi 6yaa nomHpem y XVII ct. CKynbnTypa Mana BenHie3HHH ycnix, i 11 qacTO BiaTBopioBanH: BenHKa MapinypoBa Konia 6yna BHpi3b6jieHa cDpaHcya 
JlecniHbonoK) 1684 p. ana Bepcaaa, ae BOHa po3TauioBaHa b napi 3 JIaoKOOHOM. Moaenb, aKa noxoaHTb Bin Il'epa TpaHbe, 6yna Biaama b 6poH3i Jle IlinepoM b 
1696-1697 pp.; pamiue BBaacaaoca, mo Kmnoca npo 6poH3y (j>paHuy3bKoro noxoaaceHHa. Ha cboroani i'i BneBHeHO npnnncyioTb (jiaopeHTiftcbKOMy niancTpy flacoBaHHi 
OpaHiecKO Cycim, bkhh ctbophb HucaeHHi 6poH30Bi Koni'i aHTH^Hnx TBopiB, mo ayace HmyBaanca 3a aKicTb BHKOHaHHa. OanH eK3einnaap nie'i CKyabnTypHoi rpymi, 
mo 36epiraeTbca b PnnicbKin ranepe'i KoaoHHa, 6yB 3aMOBaeHnM CKyabnTopy >lKono CaabBiaTi 1632 p. BiH aocMTb 6an3bKO Haraayc Ham eoeMnaap, a6n npnnycTHTH, 
mo o6naBa noxoaaTb 3 oaHie'i MaiicTepHi. CyciHi ctbophb me oaHH eK3eivinaap, aKHil 6yao onncaHO y BaacHOCTi JIopeHno Meanii Ha momcht iioro CMepTi 1648 p. IHe 
oaHa 6poH30Ba CKynbmypa 3a uhm caMHM cioaceTOM 3Haxoanaaca y KoaeKnii JIioaoBHKa XIV (N° 2), aae BOHa aomiHi He iaeHTH(JiiKOBaHa. 



Ce bronze reproduit un celebre groupe antique en marbre, conserve depuis 1623 dans la collection Ludovisi a Rome. Celui-ci est une copie romaine de l'une des 
sculptures qui ornaient un monument consacre par un roi de Pergame, Attale Ier, apres sa victoire sur les Gaulois. Les differents statues ou groupes montrent les 
Gaulois morts ou blesses : ici, le soldat vaincu tue sa femme et se donne la mort plutot que d'etre fait prisonnier. Le caractere heroi'que et dramatique du sujet a 
fascine savants et artistes au XVIIe siecle, qui voulurent y reconnaitre un episode de l'histoire antique : on y vit tour a tour Pyrame et Thisbe, Sextus Marius et 
sa fille, mais 1' interpretation la plus courante fut d'identifier les deux personnages a Caecina Paetus et son epouse Arria. Implique dans une conspiration contre 
l'empereur Claude, Paetus fut condamne a se suicider. Devant son hesitation, son epouse Arria se poignarda et lui dit : «Cela ne fait pas mal, Paetus... ». Cet 
exemple de courage farouche correspondait a 1 'image que Ton avait au XVII e siecle de la vertu romaine. La sculpture fut tres admiree et souvent reproduite : 
une grande copie de marbre fut sculptee pour Versailles par Francois Lespingola en 1684, ou elle sert de pendant au Laocoon. Pierre Granier en donna un modele 
qui fut fondu en bronze par Le Pileur en 1696-1697 ; on pensait autrefois qu'il s'agissait de notre bronze. Aujourd'hui, on l'attribue de maniere convaincante au 
Florentin Giovanni Francesco Susini, qui produisit d'assez nombreuses copies d'antiques en bronze, tres admirees pour leur qualite. Un exemplaire de ce groupe, 
conserve a la Galleria Colonna a Rome, a ete commande au sculpteur par Jacopo Salviati en 1632. II est assez similaire au notre pour penser que les deux sortent 
du meme atelier. Susini en avait realise un autre inventorie chez Lorenzo de' Medici a sa mort en 1648. Un second bronze de meme sujet se trouvait dans la col- 
lection de Louis XIV (n° 2) mais il n'est pas identifie a ce jour. 



15 Les notices techniques des oeuvres se trouvent p. 46-47. 
"TexHinm BUtOMOCii npo eKcnoHara HaBe/teHO Ha crop. 46-47. 
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JlaoKOOH i jioro chhh 

OpaHIUa, XVII CTOJliTTa, 3a aHTHHHHMH MOTHBaMH 

Laocoon et ses fils 

France, XVII e siecle, d'apres l'antique 



BiflKpHTTH y PHMi 1506 p. MOHyMeHTajibHo'i KOMno3Hui'i, mo npeacTaBJiae JIaoKOOHa Ta floro chhIb, CTano ryqHoio noflieio: y hih 0flpa3y ac Bni3Hann TBip, aKHH 6yno 
onncaHO IljiiHieM CrapmHM y nanaiji THTa (Ilpupodmma icmopin XXXVI 24). Ilefi TBip iniocTpye ojxan 3 eni30,inB o6norn Tpo'i: JlaoKOOH, BenHiaiH aqiem, HeirryHa, 
BHCTynHB npoTH B"i3fly noflapoBaHoro rpeKaMH KOHa; bjh 6yB 3a ue noKapaHHH 6oraMH, aKi HaaicaaaH 3Mii'B, a6n bohh bShjih Jioro pa30M 3 CHHaiiH (Bepzimu. EHei'fla 
II 41—53). MapiviypoBa CKyjibnTypa, aKa 6yna npeacTaBJieHa y flBopi EenbBeaepa y BaTHKam, 3a3Hana BejiHHe3Horo ycnixy, aK npo ue CBianaTb HHcaeHHi penpoayKuii, 
mo icHyioTb y BHraaai ManioHKiB i CKyubnTyp. >KaH-EaTicT Ty6i bhpoShb i"i MapinypoBy Koniio, SKa fi aoHHHi 3HaxoflHTbca y BepcajibCbKHX caaax. JIioaoBiK XIV MaB 
jsfii 6poH30Bi rpynn 3a MOTHBaMH uboro cioaceTy, oflHa 3 aKHX 6yna noaapoBaHa AHape JleHOTpoM, a mina — 3anoBiaaHa xyaoatHHKOM IHapjieM EppapoM (N° 222, N° 
241). 06naBi 6ynH KOHdpicKOBam nia nac PeBOJiKmii, a 3roaoM, npoTaroM XIX ct., BiflnpaBnem ao 3aMKy CeH-Kny, BianoBiaHO y 1802 Ta 1843 pp. 3b\pjh bohh 3hhkjih 
y HeBH3HaMeHHH nepioa, BiporiaHO, BHacaiaoK noacead, aKa oxonnna 3anioK nia iac oSnorn riapnaca 1870 p. BiflTOfli bohh 3HaxoasTbca y npHBaTHHX KoneKijiax. I3 
3raflKOK) npo uio Haa3BH t raHHO uiHOBaHy KOMno3HHiio mh npe3eHTyeMO Hen eK3eMnjiap, mo noxoaHTb 13 3anoBiTy CKyjibnTopa 5Kaica Eayapaa TaTO, aKHH 3axonnioBaBca 
aaBHiM MHCTeuTBOM i 30KpeMa 6poH30BHMH CKyjibiiTypaMH. J\e»m BBaacaroTb, mo lie jihtbo Mae rraaiHCbKe noxoaateHHa, Toai aK mh BBaacacMO Moro CKopim 4>paHuy3b- 
khm i aaTOBaHHM XVII ct. Tpn (Jiirypn 6yaH BifljiHTi OKpeMO, i'x noeaHaHHa BHKOHaHO Haa3BHiaHHO peTenbHO. XonoaHa o6po6Ka i Kap6yBaHHa nyaoBoi' aKOCTi, ajie aeaKi 
He3po3yMini aeTaai (nepepBaHe Tino BenHKoro 3Mia Ha cnHHi JIaoKOOHa) BHaac HeaocTaTHio o6i3HamcTb 3 Moaeaaio, aKy BaacKO yaBHTH y pHMCBKoro mh (JraopeHTiHCbKO- 
ro jiHBapa. I3 6poH3H bhjihto jrame Tpn (jiirypn: Ky6, Ha aKOMy bohh po3TamoBaHi, 3po6neHHH 3 aepeBa Ta noKpHTHH eSeHOBHM aepeBOM, mo e He ayace nomHpeHHM 
pimeHHaM. FliflCTaBKy, mo E THnoBOK) ana HaciB JIioaoBiKa XIV, npHKpameHO iHKpycTaujaMH Eyjia, mo HyaoBO Haraayc npo aeKopaTHBHy 4>ynKniro uhx 3MeHmeHnx 
Konin aHTHHHHX TBopiB b XVII Ta XVIII ct. Cepea hhcjichhhx BiaoMnx 6poH30Biix Bapianin Bia3Ha™MO npHMipHHK Ha noAiSmH TyM6i, aKnii 6yno npnaSaHO 1774 p. 
IIoJieM MeTKieHOM y JIoHaom: bjh 36epiraeTbca aoHHHi y Horo HamaaKiB b KopmaM KopT. 



La decouverte a Rome en 1506 d'un groupe monumental representant Laocoon et ses fils fut un evenement retentissant : on y reconnu immediatement une ceuvre 
decrite par Pline l'Ancien dans le palais de Titus (Histoire Naturelle, XXXVI, 24). Elle illustre un episode du siege de Troie : Laocoon, grand pretre de Neptune, 
s'opposa a l'entree du cheval offert par les Grecs ; il en fut puni par les dieux qui envoyerent des serpents pour le tuer avec ses fils. L' ceuvre, presentee dans la 
cour du Belvedere au Vatican, connut un immense succes, comme en temoignent les innombrables copies dessinees et sculptees qui en existent. Jean-Baptiste 
Tuby en fit une copie de marbre, toujours en place dans les jardins de Versailles. Louis XIV posseda deux groupes de bronze de ce sujet, l'un donne par Andre 
Le Notre et l'autre legue par le peintre Charles Errard (N° 222 et Ns 241). Tous deux furent saisis a la Revolution puis envoyes au cours du XIX e siecle au chateau 
de Saint-Cloud, respectivement en 1802 et en 1843. lis en disparurent a une date inconnue, probablement suite a l'incendie du chateau lors du siege de Paris en 
1870. II sont depuis dans des collections particulieres. C'est pour evoquer cette composition tres admiree que nous presentons cet exemplaire, qui provient du 
legs de Jacques Edouard Gatteaux, un sculpteur passionne d'art ancien et en particulier de bronzes. La fonte en est parfois consideree italienne, mais nous la 
voyons plutot franchise et du XVIIe siecle. Les trois figures sont fondues separement et l'ajustage est tres soigneux. Les reprises a froid et la ciselure sont de tres 
belle qualite mais certaines incomprehensions (V interruption du grand serpent dans le dos du Laocoon) montre une absence de familiarite avec le modele difficile 
a imaginer chez un fondeur romain ou florentin. Seules les trois figures sont fondues en bronze : le cube sur lequel elles sont assises est en bois plaque d'ebene, 
une solution peu courante. Son socle, typiquement Louis XIV, est orne de marqueterie Boulle evoque parfaitement la fonction decorative de ces reductions 
d'antiques au XVII e et au XVIII e siecles. Parmi les multiples fontes connues, signalons celle montee sur un socle similaire, acquise en 1774 par Paul Methuen 
a Londres en 1774, qui se trouve toujours chez ses descendants a Corsham Court. 
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IIoKapaHHfl ^ipKH, a6o OapHe3bKHH 6hk 

PHM, XVII CTOJliTTH, 3a aHTHHHHMH MOTHBaMH 

Le supplice de Dirce, dit le Taureau Farnese 

Rome, XVII e siecle, d'apres l'antique 



OparaeHTH BenHKOi CKyabnTypHoI rpynM 6ynH 3HaiiaeHi 1545 p. Ha pymax TepiniB KapaKanH y Phmj i 3roaoM nepeMimem no cDapHe3bKoro naaauy. Ila BpaacaKraa ropa 
MapMypy, Haa aicoio BHCoqie nocTaTb 6nKa (3BiaKH II apyra Ha3Ba) i aKa cioiaaaeTbca 3 pi3HHX (piryp, BHKJiHKana cnoiaTKy neBHi TpyaHomj ana iHTepnpeTauii. Kjiiot ao 
noacHeHHa 6yno 3HaMaeHO 3HOBy-Taicn npH npoHHTaHHi ILniiHia CTapinoro (IIpupodHUHa icmopin XXXVI 34): bjh omicye, nepiu Hiac 3raaa™ KOMno3Huiio JIaoKOOHa, 
CKyntnTypHy rpyny, mo 3o6paacye noicapaHHa flipKH. Iliciia 3Ba6neHHa K)niTepoM, AHTiona Hapoanaa 6jiH3HK)KiB AivicjiioHa Ta 3e<j)a. Po3ay l reHa 31 cboimh CHHaMH, BOHa 
6yaa 3roaoM BiaaaHa y pa6cTBO JUkom, KoponeM <J>iB, floro apyacHHi flipui, aKa 3Hyniaaaca Haa Hero. ilKocb nia Mac BaKxaHajiil flipKa cnpo6yBajia npHB'a3aTH AHTiony 
ao poriB HaBiaceHoro 6nKa. II chhh noMCTHaiica 3a Hel, 3aBaaBmn flipui noicapaHHa, aice BOHa naaHyBaaa aaa Ix MaTepi. Ua CKyabnTypHa rpyna inaaa TaKHH caMn8 ycnix, 
aK i JIaoKOOH, i JlroaoBiK XIV HaMaraBca npnaSara II 1665 p. IcHyBamia BeaHKo'i KiabKocri 3MeHuieHHX KoniH y 6poH3i e CBianeHHaM Hboro ycnixy. Oana 3 nepiunx i 
HaMiabm Baaanx 6yaa BHpoSaeHa 1613 p. MancTpoM AhtohIo Cycmi; fioro He6iac flataHtjipaHMecKO npoaoBacHB Ix bhpo6hhhtbo. KapaHHaa ae Pimeabe BoaoaiB oaHHM 
eK3eMnaapoM TaK caMO, aK i CKyabnTop OpaHcya )KipapaoH. IlpeacTaBaeHHH eKcnoHaT noxoaiiTb 3 KOJieKuil xyaoacmiKa Illapaa Eppapa, mo Moace BKa3yBaTH Ha fioro 
pHMCbKe noxoaaceHHa. 



Les fragments d'un grand groupe sculpte furent decouverts en 1545 dans les ruines des thermes de Caracalla a Rome puis transferes au palais Farnese. Cette 
impressionnante montagne de marbre dominee par un taureau (d'oii son surnom) et animee de diverses figures semblait difficile a interpreter. C'est la lecture de 
Pline qui donna la aussi une cle d' interpretation (Histoire Naturelle, XXXVI, 34): il evoque, peu avant de mentionner le groupe du Laocoon, un groupe represen- 
tant le supplice de Dirce. Antiope, violee par Jupiter, enfanta des jumeaux, Amphion et Zethos. Elle fut ensuite separee de ses fils et fut donnee comme esclave 
par Lycus, roi de Thebes a sa femme Dirce, qui la maltraita. Lors d'une bacchanale, Dirce tenta d'attacher Antiope aux cornes d'un taureau furieux. Ses fils la 
vengerent en lui infligeant le supplice qu'elle avait projete pour leur mere. Le groupe etait aussi admire que le Laocoon et Louis XIV tenta de l'acheter en 1665. 
La grande quantite de reductions en bronze existante temoigne de ce succes. L'une des premieres et des plus belles fut realisee en 1613 par Antonio Susini ; son 
neveu Gianfrancesco en continua la production. Le cardinal de Richelieu en posseda un exemplaire, tout comme le sculpteur Francois Girardon. L'exemplaire ici 
expose provient des collections du peintre Charles Errard, ce qui peut suggerer une origine romaine. 
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Bioct MciHKH, BinoMHH xk ArpHiiHHa Crapnia 

PHM, XVII CTOJliTTH, 3a aHTHHHHMH MOTHBaMH 

Buste de femme, dite Agrippine l'ancienne 

Rome, XVII e siecle, d'apres l'antique 



Bioct BiflTBopioE aHTHiHHH nopTpeT, mo npencTaBJiae, HaneBHO, admcy i3 poaHHH tOjii'iB-KnaBai'iB, i b aicift 3a3BHiaii BH3HaK>Tb ArpnnHHy Crapniy. lOjiia Bincama 
ArpnnHHa, aKa noMepna 1 8 acoBTHa 33 p. nicjia Pi3flBa XpncTOBoro, e ranoBHM BrineHHaM HenoxHTHOi pHMCbKo'T MaTpoHH. OHyKa iinnepaxopa OKTaBiaHa ABrycTa, BOHa 
BHHiuna 3aiwia< 3a TepniaHiKa, Bia aKoro Mana aeB'aTbox flrieft, cepea aKHX ininepaTop Kajiiryna Ta ArpHnHHa Monoaa, sica HapoaHJia HepoHa. CynpoBoaacyioHH CBoro 
HonoBiica y BiftcbKOBHX KaivinaHiax, BOHa yBiftmjia flo noniTHiHoro ararra nicna ftoro B6iiBCTBa; 6yna BiflnpaBneHa y BHrHaHHa i yB'a3HeHa 3a iMnepaTopcTBa Ti6epia; 
3arHHyna Byi ronoay y B'a3Himi. Bi^Bara i 3yxBajibCTBO e aoMiHyicmMH pHcaniH Ljic'i adHKH, hhe a<nrra onoBigaioTb TaHHT i CBeTOHift. II 30BHiuiHift BHrjiafl e BiflOMHM 
3aB^aKH MOHeTaM Ta Meflanain, aid KapSyBanii 3a npaBJiiHHa KaniryjiH. Ha hhx 3o6paaceHHH H npo<j>inb 3 ayace xapaKTepHoio 3aHicK0K>: Bonocca posaineHe nocepegHHi 
npoflinoM, araft Jinmae KijibKa npaflOK, mo bijibho cna^aioTb i o6paMOByioTb hojio. Bonocca cnniTaeTbca Ha noTHJimii y koch, aid 3i6paHi CTpiiKoio, a flBa rycTHX nac- 
Ma BinbHO cna^aioTb Ha njieii. Ha 3anicKa e THnoBoio flJia naciB KaniryjiH, ane Morna BHKopHCTOByBaTHca ft ihhihmh ariHKaiwH: ue noacHioe TaKoat, TOMy b penpe3eHTO- 
BaHift CKyubnTypi ocHOBHHft Haronoc po6HTbca Ha AeTanax 3aiicKH, aKa MycHTb iaeHTH<j>iicyBaTH nepcoHaa< y Toft nac, ai< pncn o6nHiHa onpaubOBaHi Sijibin BiflCTopo- 
HeHO i npoxojioflHO. Ha BiflMmy Bifl jhiuhx 6rocTiB b KOJieKuii' «EpoH3a OpaHuy3bKoi' KopoHM», fljia aKHX e xapaKTepHoro flOBOJii rpySa 30BHiniHa noBepxHa, MoaoiiiBO, 
a6n BiflTBopHTH cxoadcTb 3 aHTHMHHM MapMypoM, noBepxHa Hboro eKcnoHaTy 3a3Hana peTenbHoI xonoflHoI o6po6KH. 



Le buste reproduit un portrait antique qui represente surement une femme de la famille Julio-claudienne, et dans laquelle on reconnait habituellement Agrippine 
l'Ancienne. Julia Vipsania Agrippina, morte le 18 octobre 33 ap. J. C, est le type meme de l'inflexible matrone romaine. Petite-fille d'Auguste, elle epousa 
Germanicus avec qui elle eut neuf enfants, dont l'empereur Caligula et Agrippine la jeune, qui fut la mere de Neron. Suivant son epoux dans ses campagnes 
militaires, elle entra dans la vie politique apres l'assassinat de celui-ci ; elle fut bannie et emprisonnee sons Tibere et mourut de faim en prison. Le courage et 
l'arrogance sont les traits dominants de cette femme dont la vie fut contee par Tacite et Suetone. Son apparence est connue par les monnaies ou des medailles 
emises sous Caligula, qui montrent son profil avec un coiffure assez caracteristique : les cheveux sont separes par une raie au milieu, laissant echapper des bou- 
clettes assez libres qui ceignent le front. lis sont reunis sur la nuque en un catogan de tresses tandis que deux meches epaisses retombent librement sur les epaules. 
Cette coiffure est typique de Pepoque de Caligula, mais peut avoir ete portee par d'autres femmes : ceci explique aussi pourquoi, dans notre bronze, tout l'accent 
est mis sur les details de la coiffure, qui est supposee identifier le personnage alors que les traits de son visage sont traites avec beaucoup de distance et de froi- 
deur. Contrairement a d'autres bustes des bronzes de la Couronne ou la surface conserve un aspect assez brut, peut-etre pour evoquer les marbres antiques, la 
surface a ete ici soigneusement reprise a froid. 
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Ek>ct jkihkh, bi/iomhh %k BecTanKa 

PHM, XVII CTOJliTTH, 3a aHTHHHHMH MOTHBaMH 

Buste de femme, dite Vestale 

Rome, XVII e siecle, d'apres l'antique 



He rapHe 3o6pa>fceHHa aciHKH b xycTHHi 6yno BiaoMHM y Pniwi 3aBflaKH abom MapMypoBHM eioeMnnapaM aHTiiHHoro noxoflaceHHa, oahh 3 skhx 3HaxoflHBca y najiani 
KopciHi, a imirafi — b 3ani (jiinocoiJiiB <J>apHe3bKoro nanauy, hhhi — b apxeonoriiHOMy My3e'i Heanojia. IcTopHKaMH 6yno npiiHHTO BBaafaTH, mo aHTHiHi CKyjibnTypn 
3o6paacyioTb icTopHiHi nocTaTi, iMeHa skhx 6ynH Biaoini i'x aHTHiHHM aBTopaM. y aaHoiwy BHnaflKy ronoBHHH y6op 6yno BH3HaH0 3a y6paHHa BecTajira (mo He e 
tomhhm). Eyno, TaKiiM hhhom, BH3HaHO Moro nofli6HicTb go pnc Tyri'i, HafiSinbm BigoMo'i 3 BecTanoK. BecTajiKH, He3aHMam aibh, mo npHCBjmyBanH ce6e cnyaciHHio 
KyjibTy Bormo, gaBajiH o6iTHHmo uhotuhboctI; nopymyioiH KnaTBy, bohh npHpiKann ce6e Ha noxoBaHHa a6o cnaneHHa acHBueiw. HecnpaBeanHBO 3BHHyBaneHa y 
nopoHHOCTi, Tyiia goBena cbok) HeBHHHicTb, kohh nepeHocnjia y lyoecHHH cnociS BOfly b pemeTi. LJefi nopTpeT TaKoac mofli Ha3HBaioTb «BecTanKa H,iHrapena», a6o ac 
me ripme — «U,iHraHeiia», noMHJiKOBO 3MimyioiH nonepeflHbo HaBegeHy i,i;eHTH<j)iKauiio 3 iuuiHM ranoBHM o6pa30M — UnraHKH («II,iHrapa»), aKOMy TaKoac npiiTaMaH- 
Ha BKpHTa ronoBa i aKHii aoBoni nmpoKO npeacTaBJieHHH b acHBonMcy Ta CKyjibnTypi Bia KiHua XVI ct. Kpaca uiei KOMno3Huii — aciHoie o6jiHHMa, o6painoBaHe BenH- 
khmh CKJiaaKaMH xycTHHH, mo CTiKaioTb flOHH3y, — npHBa6nK)Baiia mhthjb XVII Ta XVIII ct., 30KpeMa, b enoxy HeoKJiacimH3My: Ahtohio KaHOBa TaKoac no3HHHB nefi 
ranaac, a6n 3o6pa3HTH Tyriro. 



Ce beau portrait de femme voilee etait connu a Rome par deux exemplaires antiques en marbre, l'un au palais Corsini, l'autre dans la salle des Philosophes du 
palais Farnese, aujourd'hui au musee archeologique de Naples. Les antiquaires aimaient penser que les sculptures antiques representaient des figures historiques 
dont les noms etaient connus par les auteurs anciens. Ici, on a identifie cette coiffure particuliere comme un costume de vestale (ce qui est inexact). On y recon- 
nut done les traits de Tuccia, la plus celebre d'entre elles. Les vestales, vierges consacrees au service du feu, faisaient vceu de chastete ; en brisant ce serment, 
elles s'exposaient a etre enterrees vivantes ou brulees vives. Tuccia, injustement accusee d'avoir rompu ses voeux, prouva son innocence et sa purete en trans- 
portant miraculeusement de l'eau dans un tamis. Ce portrait est aussi parfois nominee «Vestale Zingarella», ou, pire encore «Zinganella», une confusion entre 
l'identification precedente et un autre type, celui de la Bohemienne («Zingara»), qui a egalement la tete couverte, et qui est assez frequemment representee dans 
la peinture et la sculpture depuis la fin du XVIe siecle. La beaute de cette composition, le visage feminin encadre de ces grands plis fluides, seduisit les artistes 
au XVIIe et au XVIIIe siecle, en particulier au moment du neoclassicisme : Antonio Canova emprunta encore ce type pour representer Tuccia. 
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IlapHi Ba3H 3 aHTHHHHMH MOTHBaMH 

IIapH3K (?), KiHei[b XVII CTOJliTTa, 3a aHTHHHHMH MOTHBaMH 

Paire de vases a 1' antique 

Paris (?), fin du XVII e siecle, d'apres l'antique 



KojieKijia 6poH3H JIioflOBiKa XIV BKJiioiae Horapn 6poH30Bi Ba3H (N°N° 203, 204, 230, 231), aid MaioTb cxoaci (jiopMH, ajie pi3HHii pejibe<j)HHH fleicop: bohh yTBopioioTb 
flBi iaeHTHHHi napH, KoacHa 3 aicnx CKna,o;aeTbca 3 abox pi3HHX Ba3. BHacniflOK Hefl6ajiocri npH HyMepaui'i eKcnoHaTJB napH 6yjiH po3'caHaHi: abom Ba3aM oflHie'i MOfleni 
npucBo'ijiH nocniaoBHi HOMepn, yTBopHBiHH TaKHM hhhom flBi pi3m napH, mo CKJiaaaioTbca 3 ^box ifleHTHHHHX Ba3, yTBopHBiHH TaKHM hhhom flBi pi3Hi napn, mo CKJia- 
aaioTbca 3 flBox ifleHTHMHHX Ba3. Mh penpe3eHTyeiwo TyT ynepme napy y TOMy BHraa^i, b aKOMy i'l 6yno 3aflyniaHO. CTpyKTypa h opHaMeHT ^box Ba3 nofli6Hi Mine co6oio 
i BiflTBoproKiTi. CTpyKTypy Ba3H Me^H^i — BejiHKo'i MapMypoBo'i Ba3H aHTimHHX naciB, mo 36eperjiaca y OnopeHuii, <me HepeBO 3a3Hajio 6araTtox pecTaBpauJH i aBJiae 
croaceT i3 He 30BciM acHHM 3mictom, MoaaiHBO, acepTBonpHHorneHHa IcpireHii. ITeM peatetj) CKoniMoBaHO Ha oflHin 3 abox Ba3. IlapHa Ba3a Hacniflye iHmy BenHKy MapMy- 
poBy Ba3y — Ba3y Bopre3e, aKa 3HaxoflHTbca hhhi b My3ei JlyBp. Ha Hifi po3ropTaeTbca ranacnuBa BaKxaHania, any ayace HacTO BiflTBopioBajiH MHTiji XVII Ta XVIII ct. 
OdnflBi MapMypoBi Ba3H HacTO KoniioBajiHca y TaKHH cnoci6: a6n ctbophth rapMOHiftHy napy, flBmi KoniioBajiH Ba3y MeflHii, i 3aMmajiH Ha HepeBi oflHiei 3 hhx opnriHa- 
nbHHH penbccji opHaMeHTOM 3 Ba3H Bopre3e. Tpii MapMypoBi napii 6yjni BHpo6neHi y TaKHH cnoci6 ana cafliB Bepcana. PiBeHb po6oTH Ha bockobhi MOfleni e Hag3BH- 
naHHO BHTOHHeHHH, a Kap6yBaHHa riaHe HaHKpainnx lOBejiipHHX BHpo6iB: no peni, Ha seujo npoxonoflHa flocKOHanicTb Mana KOJiHCb HacjiiflKOM BiflHeceHHa i'x flo 
BHTBopiB enoxH HeoKnacHt(H3My. 3 Ljie'i tohkh 3opy, bohh nociaaioTb oco6jiHBe Micue cepefl eKcnoHaTiB KoponiBCbKHX KoneKuin 6poH30BHX CKynbnTyp enoxn MoaepHy 

3a aHTHHHHMH MOTHBaMH. 

Parmi les bronzes de la collection de Louis XIV se trouvent quatre vases de bronzes (N° 203, 204, 230, 231) qui sont de formes semblables mais avec un decor 
en relief different : ils constituaient deux paires identiques, composees chacune de deux vases distincts. Par une negligence lors du marquage des pieces, les paires 
furent separces : on a donne des numeros successifs aux deux vases du meme modele, creant ainsi deux paires distinctes, composees chacune de deux vases 
identiques. Nous presentons ici pour la premiere fois une paire telle qu'elle a ete concue. La structure et les ornements des deux vases, similaires, reproduisent 
celle du Vase Medicis, un grand vase de marbre antique conserve a Florence, dont la panse est tres restauree et presente un sujet qui n'est pas tres clair, peut-etre 
le sacrifice d'Iphigenie. Ce relief est copie sur l'un des deux vases. Son pendant est inspire de l'autre celebre grand vase de marbre, le Vase Borghese, aujourd'hui 
au musee du Louvre. Sur celui-ci se deploie une bruyante bacchanale, tres souvent reproduite par les artistes au XVII e et au XVIII e siecles. Les deux vases de 
marbre furent souvent copies de cette maniere : pour creer une paire harmonieuse, on copiait deux fois le Vase Medicis et Ton remplacait, sur la panse de l'un 
des deux le relief d'origine par celui qui orne le Vase Borghese. Trois paires en marbre furent ainsi realises pour les jardins de Versailles. Le travail sur la cire du 
modele est d'une grande delicatesse et la ciselure digne d'un objet d'orfevrerie ; cette perfection un peu froide les avaient fait d'ailleurs autrefois passer pour des 
productions neoclassiques. Ils sont assez exceptionnels de ce point de vue dans les collections royales de bronzes modernes d'apres l'antique. 
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TepKynec i KeirraBp 

IIpHnHcyeTbCH Ahtohio CyciHi (1558-1624), 3a MOTHBaMH ,ZI,)KaM6ojiOHba (1529-1608) 

Hercule et le centaure 

Attribue a Antonio Susini (1558-1624), d'apres Giambologna (1529-1608) 



Bin EepKyaeca 3 KeHTaBpoM noB'a3aHHH He 3 Moro (j)aTani>HOK) cyTHiKOK) 3 Heccoiw, aKoro BiH b6hb OTpyiiHoro dpiaoro (otb. eKcn. 11), a 3 ihiuhm eni3oaoM, aKHH 
onncaHO y EaiiKax TiriHa. Ilepe6yBaio I ffl b rocxax y Kopoaa fleiccaMeHa, EepKyaec no36aBHB HeBHHHOCTi fioro aotKy /leampy, 3 aKoio noo6inaB oapyacHTHca. IlicJia 
iioro Bia'nay KeHTaBp EBpiTioH nonpocHB i"i pyKH, i 6aTBKO He HaBaatHBca BiaMOBHTH; ajie b aeHB Beciaaa HecnoaiBaHO 3'aBHBca EepKyaec, y6nB KeHTaBpa i BHKpaB 
fleampy. 

HaeTBca npo nepniy MoaeaB cepi'i po6iT 3i cpi6aa Ha TeMy noaBHriB EepKyaeca, po6oTy Haa aKHM J[acaM6oJioHBa posno^aB 1576 pony. Hacro niaKpecaioroTB i~i cnopia- 
HeHicTB 3 BeaHKoro MapMypoBoro rpynoio 3a thm caMHM croaceTOM, aKy BHKOHaB KiabKa poKJB ao Toro BiHieHHO ae Pocci (OaopeHuia, Ilaaauuo aeaaa CHHBopia); btIm 
ocTaHHa iaiocTpye jhiuhh enisoa: nia iac noaioBaHHa Ha EpiMaHCBKoro Benpa EepKyaec 6yB rocTeM KeHTaBpa Ooaoca. Ilia BnaHBOM apoMaTiB BHHa, aKe noaaan Ha 
floro lecTB, KeHTaBpn Hanaan Ha HBoro 31 CMoaocKHnaMH, naTHKaMH i KaniiHHaM. 

Moaeab, aKa cayryBaaa aaa BiaaHBaHHa, HeBiaoMa. ,T[acaM6oaoHBa OTpHMaB no TOMy 3aMOBaeHHa Ha BeaHKy MapMypoBy rpyny, ai<y BiH 3aBepniHB 1599 p. BpoH30Bi 
eK3eMnaapn 6yaH 3acBiateHi anuie nicaa uie'i aaTH: nepniHH 3 hhx iJiirypyBaB y nocinepTHOMy onnci MaMHa JIopeHHO CaaBBiaTi (1609 p.), ae npnriHcyBaBca AhtohIo 
CyciHi (Phm, Eaaepea KoaoHHa). flocKOHaaa 36ia<HicTb Miac 6poH30K> Ta MapMypoM, aac ao BeaBMH opHriHaaBHo'i (jiopMH niacTaBKH, HaBoaHTB Ha ayMKy, mo BOHa aBaae 
co6ok) CKopiui 3MeHiueHy Koniro MapMypoBo'i rpynn, amac BiaTBopeHHa opHrmaaBHoi Moaeai aaa aHTTa 3i cpi6aa. Hani eKcnoHaT c ayace 6aH3BKHM ao Hei' aK 3a aKicTro, 
TaK i 3a KOMno3Hi;ieio, 3i cboeio 3MeHineH0io HaniBKpyraoro niacTaBKoro, i Moace TaKoac 6yTH npHmicaHiiH Ahtohjo CyciHi. Hie oaHa Bepcia MeHiu BHTOHHeHo'i aicocTi 
3Haxoanaaca y CKaaai KoaeKuiS KopoaiBCbKoro ^Bopy (N° 227; napnac, HauioHaaBHa Cayac6a Me6aK>BaHHa). TpeTa Bepcia (N° 55), aKa 3HaxoaHTBca HHHi y Wallace 
Collection, b JIoHaoHi, BHCTynae b 6araTBOx BapiaHTax i Moace Haaeaca™ aBTopcTBy flacoBam cDpaHHecKO CyciHi. 



La lutte d'Hercule et du centaure n'est pas en rapport avec son affrontement fatal avec Nessus, qu'il tua d'une fleche empoisonnee (Cf. cat. 11), mais avec un 
autre episode rapporte dans les Fables d'Hyginus. Invite par le roi Dexamene, Hercule en deflora la fille, Dejanire, qu'il promit d'epouser. Apres son depart, le 
centaure Eurytion la demanda en mariage, et son pere n'osa refuser ; mais le jour des noces, Hercule survint, tua le centaure et enleva Dejanire. II s'agit du 
premier modele de la serie des travaux d'Hercule en argent concue par Giambologna a partir de 1576. On souligne souvent sa parente avec le grand groupe de 
marbre de meme sujet sculpte quelques annees auparavant par Vincenzo de' Rossi (Florence, Palazzo della Signoria) mais qui illustre un episode different : 
pendant la chasse au sanglier d'Erymanthe, Hercule etait l'hote du centaure Pholos. Les centaures, attires par l'odeur du vin servi en son honneur, l'attaquerent 
arme de torches, de branches et de rochers. 

Le modele de la fonte en argent n'est pas connu. Giambologna recut ensuite la commande d'un grand marbre, qu'il acheva en 1599. Les exemplaires en bronze 
ne sont attestes qu'apres cette date, le premier apparaissant dans l'inventaire apres deces de Lorenzo Salviati (1609) oii il est attribue a Antonio Susini (Rome, 
Galleria Colonna). La parfaite concordance entre ce bronze et le grand marbre, jusque dans la forme si particuliere de la terrasse, laisse penser qu'il est une 
reduction du marbre plutot que la reprise du premier modele pour la fonte en argent. Notre exemplaire en est tres proche, en qualite et en composition, avec sa 
terrasse reduite en demi-cercle, et peut aussi etre attribue a Antonio Susini. Une seconde version, d'une qualite plus banale, se trouvait dans les collections royales 
(N° 227 ; Paris, Mobilier National). Un troisieme (N° 55) aujourd'hui a la Wallace Collection de Londres, presente beaucoup de variantes et pourrait revenir a 
Giovanni Francesco Susini. 
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TepKynec, akhh ^yniHTb Airrefl 

Ojiopemiw (?), XVIII CTOJiiTTa (?), 3a MOTHBaMH ,Zl,>KaM6ojiOHba (1529-1608) 

Hercule etouffant Antee 

Florence (?) XVIII e siecle (?) d'apres Giambologna (1529-1608) 



Chh HenTyHa i 3eMni, riraHT AHTeK nepeMaraB ycix cynpoTHBHHKiB, ocKijibKH Ha6npaBca chji bir floraicy no cboci MaTepi. A6h nepeMor™, repKyjiec 3aayniHB fioro, 
BiaipBaBinn bIa 3eMJii. IIIicTB po6iT 31 cpi6na Ha TeMy nojjBHriB TepKyneca 6yjiH 3aMOBJieHi .HacaMdonoHba fljia npHKpacn Tpn6yHH ranepei' Ycjxjiiiii (1576-1586 pp.): 
repKyjiec i Remnaep (jxhb. eKcn. 8), repKyjiec i Anmeu; repKyjiec i HeueuchKuii nee, repKyjiec i JlepneucbKa eidpa (jjhb. eiccn. 17); repKyjiec, ukuu mpujuae leMuy Kyjuo, 
repKyjiec i EpiMancbKuu eenp. HaM6inbm Bjjana 6poH30Ba Bepcia rpynn repKyjiec i Anmeu Haneacana Pyjiojibijpy II i HHHi 3HaxoflHTbca y Bi/jHi. X[>KaM6oiioHi,a 3HaxoaHTb 
HaTXHeHHa y BigoMift aHTHHHifi rpyni, mo npeiicTaBJieHa y flBopi Ilajiauy nirri y OjiopeHiiii, Bnepuie aocjiijxjKyioHH ueM ™n Koinno3HiiiH 3 KijibKox (jiiryp, aKOMy bih 
MycHTb 3aBflaMyBaTH cboek) BiitoinicTio. 

TpynoBa KOMno3Hiria 3a hhm cioaceTOM i, Bipori/iHO, 3a Tieio ac MOfleJiuro, 3'aBnaeTbca Ha notaTKy KaTanory KOJieKuii «BpoH3a <J>paHuy3bKo'i KopoHH» (N° 1); 11 6yno 
npoflaHO 1796 p., i Ha cboro/mi 11 nocTiftHe MicHe3Haxofl)KeHHa He BCTaHOBJieHe. flpyra rpynoBa KOMno3HLna (N° 49) 3HaxoaHTbca cborojjHi b Wallace Collection y JIoh- 
flOHi. Cnifl TpeTboro eK3eivinjiapa (N° 57), aK BHJiaeTbca, 3HHKae npoTaroM XVIII ct. A6h 3raaaTH npo Bci hi 6poH30Bi CKyubnTypn, mh penpe3eHTyeMO eK3eMnnap, mo 
yBiiimoB jio Hanmx KOJieKHiM y XIX ct. Bm 6yB onpHJiioflHeHHH i flOBro BHCTaBnaBca aK TaKHH, mo noxoflHTb 13 MancTepHi ,ZbKaM6ojioHba; btIm Soro HaTypanicTHiHa 
niflCTaBKa, ai<a He e qacTHHOio Moaeni i 6yna BHnjiaBneHa OKpeMO, e 03HaKOK> 6ijibm ni3Hbo'i iiara. BoflHotac He HfleTbca npo oflHH i3 npHKJiaiiJB jihttb, aKHM npocjia- 
BHBca LUapub Kpo3aTbe y XIX ct., fljia aKoro 6yjffl BJiacTHBi Ha6araTO TBepflimi noBepxHi, rjin6oKe Kap6yBaHHa i aice HaTOMicTb He Mae noai6HHX KOBaHHX eJieMeHTiB, 
mo npiixoByioTb JieijpeKTH UHTTa. Hama KOMno3Hnia CBianHTb CKopim npo HenepepBHiifi ycnix, aKoro 3a3HanH uj Moaejii npoTaroM XVII i XVIII ct. 



Fils de Neptune et de la Terre, le geant Antee triomphait a la lutte de tous ses adversaires car il puisait ses forces au contact de sa mere. Pour le vaincre, Hercule 
l'etouffa en le soulevant du sol. Six travaux d'Hercule en argent furent initialement commandes a Giambologna pour le decor de la Tribune des Offices 
(1576-1586): Hercule et le centaure (cf. cat. 8), Hercule et Antee ; Hercule et le lion de Nemee, Hercule et I'hydre de Lerne (Cf. cat. 17); Hercule portant le 
globe, Hercule et le sanglier d'Erymanthe. Le plus bel exemplaire en bronze du groupe d'Hercule et Antee est celui de Rodolphe II aujourd'hui a Vienne. 
Giambologna s'inspire d'un celebre groupe antique presente dans la cour du Palais Pitti a Florence, explorant pour la premiere fois un type de composition a 
plusieurs figures qui fit sa renommee (Cf. V Enlevement de la Sabine ; cat. 10). 

Un groupe de ce sujet, et probablement d'apres le meme modele, apparait en tete du catalogue des bronzes de la Couronne (N° 1); il fut vendu en 1796 et n'est 
pas localise aujourd'hui. Un second groupe (JV° 49) se trouve aujourd'hui a la Wallace Collection a Londres. Un troisieme exemplaire (N° 57) semble disparaitre 
au cours du XVIII e siecle. C'est pour evoquer ces bronzes que nous presentons ici un exemplaire entre dans nos collections au XIX e siecle. II a ete publie et 
longtemps expose comme de Patelier de Jean de Bologne mais sa terrasse naturaliste, qui n'appartient pas au modele et est fondue a part, est l'indice d'une date 
plus tardive. Cependant, il ne s'agit pas de l'une de ces fontes realisees par Charles Crozatier au XIX e siecle, qui se distinguent par leurs surfaces beaucoup plus 
dures, une ciselure appuyee et ne presentent pas de ces pieces battues qui dissimulent les defauts de fonte. Notre groupe temoigne plutot de la fortune ininter- 
rompue de ces modeles pendant tout les XVII e et XVIII e siecles. 
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BnKpafleHHM Ca6iH5iHKH 

OjiopeHijia, XVII CTOJihrfl, 3a MOTHBaMH ,II,>KaM6ojiOHbH (1529-1608) 

Enlevement de la Sabine 

Florence, XVII e siecle, d'apres Giambologna (1529-1608) 



TiT JliBift i IIjiyTapx onoBiaaroTb, mo PoMyji, a6n 3a6e3ne<fflTH posbhtok hiohho sacHOBaHoro hhm PHMa, BHpiuiHB opraHi3yBa™ BHKpaaeHHa aciHOK cyciaHboro Hapoay 
— ca6imB. IioB'a3aHHft 3 BHTOKaMH PHMa, Heft eni3oa lacTO CTaBaB Teinoio aaa mhtiiIb. y HanioMy BHnaaicy He CTiabKH iHTepec ao aHTHiHo'i icTopi'i, ciciabKH nomyK 
hobhx npocTopoBHX pimeHb y CKyjibnTypi cnoHyKaB ,IIa<aM6oaoHba ao CTBopeHHa BiiKpadeuHa CadiuftHKU, BeaHKo'i MapMypoBo'i CKyabnTypn, aica BMCTaBneHa b Jloflacii 
(Oaopemna) i e, 6e3nepeHHO, ftoro meaeBpoM. Hepe3 npncyTHicTb asox (j)iryp MaftcTep Bace noHHHaB BHBHara npo6aeMaraKy HHcaeHHHX paicypciB, 30KpeMa, b CKynbn- 
TypHHX rpynax TepKynec i Amneii (hub. encn. 9) i HcmoeiK, rkuu eimpadae oiciHKy, aica ni3Hiine OTpHMaaa Ha3By BuKpadennn Ca6wnHKU. BiH aoaaB TpeTK) (j)irypy 
po3npocTepToro CTapua, a6n 36ara™™ ft ycnaaaHHTH KOMno3Huiio Ta po3BHHyra y Tairaft cnoci6 cboc BHeHHa npo CKyubnTypHy Texmicy. flua CTBopeHHa aTJieTHHHOi 
(jjirypii pHMJiaHHHa BiH BHKopHCTaB b aKocri Moaeai Boi'Ha 3 bhcokoki CTaTyporo, aKoro bih noMiTHB Ha oaHOMy 3 SorocayadHb. BiacyraicTb KocraiMy Ta aKcecyapiB 
niflKpecnioc, mo ftaeTbca caiwe npo aocaiaa<eHHa (JiopM, aKi BijibHO po3ropTaioTbca y npocTopi, a He npo atcycb KOMno3HH,iio HappaTHBHoro xapaKTepy. Ua KoaocaabHa 
MapMypoBa rpyna 6yaa npe3eHTOBaHa (LaopeHTiftcbicift ny6airu' 14 cimia 1583 p. OanH 3 eK3eMnnapiB (npnBaTHa Koaetoiia), 3 aeino BiaMiHHOio niacTaBKOK), Hece Ha 
co6i niflnnc J[a<aM6oaoHba. Ham eKcnoHaT BianoBiaae BenHKift MapMypoBift rpyni, ajie Ca6iHaHKa He Mae aiaaeMH Ha roaoBi. JIioaoBiK XIV MaB He MeHHie HOTHpbox 
eK3eMnjiapiB: N° 32, 3 aKoro 36epirca imine Ca6maHHH, BHCTaBJieHuft TyT N° 54, N° 186 Ta N° 187, mo Ha cboroam He iaeHTHijiiKOBaHi. TaK caMO 3ary6aeHHft N° 5, Taicoaf 
Majio onncaHHft, i HeBiaoMO, hh ftmjioca npo apyry Bepciio rpynn >KipapaoHa (aHB. eKcn. 16), hh to npo n'aTHH eoeMnaap BuKpadenHR Ca6iHHHKu\ Be3 cyMHiBy, 
Haft6iabm BiaoMa 3 TBopiHb flacaM6oaoHba, BOHa 6e3nepepBHO nepeBHaaBaaaca y 6poH3i Bia KiHna XVI ct. aac ao Hamnx amB, i nociaae BeaHiie3He Micue b icTopi'i 
CBponeftcbKo'i CKyabnTypn (aHB. eKcn. 16). 



Tite-Live et Plutarque rapportent que Romulus, pour assurer le developpement de Rome qu'il venait de fonder, decida d'organiser l'enlevement des femmes d'un 
peuple voisin, les Sabins. Lie aux origines de Rome, l'episode fut souvent illustre par les artistes. Ici, ce n'est pas l'interet pour l'histoire antique, mais la recher- 
che d'une nouvelle spatialite dans la sculpture qui conduisit Giambologna a concevoir V Enlevement de la Sabine, un grand marbre expose dans la Loggia a 
Florence et incontestablement son chef-d'oeuvre. II avait deja etudie, avec deux figures, ces questions de multiples points de vues avec le groupe d'Hercule et 
Antee (cat. 9) puis avec un Homme enlevant line femme, dit plus tard Enlevement de la Sabine. II ajouta une troisieme figure, un vieillard prostre, afin de rendre 
la composition plus riche et plus complexe et deployer ainsi sa science de la sculpture. II aurait, pour la figure athletique du Romain, utilise comme modele un 
soldat de ires grande taille qu'il avait remarque a la messe ! L' absence de costume ou d'accessoires souligne qu'il s'agit bien d'une etude de formes se develop- 
pant librement dans l'espace et non d'un groupe narratif. Le groupe colossal de marbre fut revele au public florentin le 14 Janvier 1583. Un exemplaire (coll. 
part.) avec une terrasse un peu differente, porte la signature de Giambologna. Le notre correspond au grand marbre, mais la Sabine ne porte pas de diademe. 
Louis XIV en posseda au moins quatre exemplaires : le N° 32, dont seul le Sabin est conserve, le N° 54 ici expose, le N° 186 et le JV» 187, aujourd'hui non iden- 
tifies. Le JV° 5, qui est aussi perdu, est assez mal decrit et Ton ne sait s'il s'agissait d'une seconde version du groupe de Girardon (cat. 16), ou d'un cinquieme 
exemplaire de V Enlevement de la Sabine ! De loin la plus fameuse des creations de Giambologna, elle est editee en bronze sans interruption depuis la fin du 
XVI e siecle jusqu'a nos jours et sa posterite dans la sculpture europeenne est considerable (cf. cat. 16). 
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BHKpa,neHira ^e^HipH 

MaMcTepHH flacaMGojiOHba (1529-1608) 

Enlevement de Dejanire 

Atelier de Giambologna (1529-1608) 



IIpn6yBiiffl no piiKH, aKa po3HHJiaca BHacJiiflOK aomiB, TepKynec i fleampa He 3Hajm, sk ii" nepeHTH. KeHTaBp Hecc, 8khh 3HaBca Ha 6poaax, 3anponoHyBaB B3STH co6i Ha 
cnnHy TpeMTany /Jeampy. OanaK, noKH repoii ynnaB nepeTHHaB noTiK, KeHTaBp BTiK 31 cboim hthhhm BaHTaaceM, a6n chjioio 3aBonoaiTH Hero. Toai TepKynec BxonHB nyK 
i npoHH3aB KeHTaBpa 3MoieHoro b KpoBi riapn CTpinoro (a™, encn. 17). He MeHHi sk ciM Bepcift nie'i CKyubnTypHoi' rpynn (jiirypyBajin b KopoaiBCbKHX KoaeKinax: N° 10, 
6e3 nocriiiHoro po3MiiueHHa; N° 56 (penpe3eHTOBaHHH TyT); N° 175 (OA 9520), skhh e Bapiauiero Ha Moaeab ,H»aM6oaoHba, MoacaiiBO, aBTopcTBa AhtohIo Cycmi; N° 
176 (OA 11896), Haff6ijibHi BiaoMMH cboroflHi, 3aBaaKH TOMy, mo Mae niannc; N° 177 — He Mae nocriiiHoro po3TamyBaHHa; N° 178, y Bepcani, e 36inbuieHoro Bepciero 
N° 175; N° 305 (OA 9480), aocHTb BipHa Konia, mo BHKOHaHa 13 3acTocyBaHHSM npHMiTHBHo'i TexHiKH a3epKajibHoro BiaTBopemia, npHnncyeTbca II'eTpo TaKKa. 
OcoSnHBy BiaoMicTb OTpHManH Tpn niamicaHi npHMipHHKH ujei' KOMno3HH.ii: noaapoBaHnii <I>paHH,icKOM MeaHii KHS3K>-eaeKTopy CaKCOHii nepea 1587 p., mo 
36epiraeTbcs y ,3,pe3aeHi, iHiHHH — y CaH-MapMHO (Kajii(j)opHia), a TaKoac y JlyBpi (N° 176; OA 11896). BncTaBaeHHH TyT eK3eMnnap e aScoJirorao noai6HHM ao 
opHriHanbHoi Moaeai, aKa 3a3Hana HHCJieHHHX Bapiarnii npoTaroM XVII ct.; bjh Mae HaBiTb TaKy caMy OBanbHy ocHOBy, aKa BJiacraBa npHMipHHKaM y J\pe3nem i CaH- 
MapHHO (BOHa iaeHTHHHa aac ao cnoco6y (JiiKcaHi'i nia nniHTOM aanoK, aKH niaTpHMytoTb onopHi pefiKH). Ham nianncaHHH eoeMnaap BTpaTHB i"i npoTaroM XVIII ct. 
ilKino npHMipHHK b CaH-MapHHO BHaaeTbca 6iiibm jkhbhm, 3aBaaKH Texmui po6oTH 3 bockom, ape3aeHCbKHH eK3eMnjiap e ayace 6an3bKHM ao Hamoro, i Mil He BSanaeMO 
npHHHH, aKi 6 He ao3Boaaan CTBepaacyBaTH, mo bIh TaKoac noxoflHTb i3 MaiicTepHi ,ZbKaM6onoHba. BapiaHT 3 eaeMeHTaMH apanipyBaHHa, mo eHepriflHO po3BiBaroTbca, 
e CKopim 3anopyKoro aKocri: ui eaeMeHTH HeBaacKO BHKOHaTH i3 BOCKy Ha Moaeai ao BiaaHBaHHa, Heo6oB'a3KOBO onpaubOByioiH y (jjopMi. naTHHa nocTae uiaKOM rap- 
MOHifiHO ao toto, mo e npHTaMaHHHM aaa eK3eMnaapiB noiaTKy XVII ct. 



Arrives devant un fleuve grossi par les pluies, Hercule et Dejanire ne savaient oil passer. Le centaure Nessus, qui connaissait les gues, offrit de prendre en croupe 
la tremblante Dejanire. Mais, tandis que le heros franchissait le flot a la nage, le centaure s'enfuit avec sa precieuse charge pour la violer. Hercule se saisit alors 
de son arc et le transperca d'une fleche trempee dans le sang de l'hydre (cf. cat. 17). Pas moins de sept versions de ce groupe figuraient dans les collections 
royales : le N° 10, non localise ; le N° 56 (ici expose); le JV» 175 (OA 9520), qui est une variation sur le modele de Giambologna, peut-etre le fait d'Antonio Susini ; 
le N° 176 (OA 11896), le plus celebre aujourd'hui car il est signe ; le N° 177 n'est pas localise ; le N° 178 a Versailles, qui est une autre version, plus grande, du 
N° 175 ; le N° 305 (OA 9480) fidele, mais en miroir, a l'invention primitive ; il est attribue a Pietro Tacca. 

D'une maniere exceptionnelle, trois exemplaires signes de cette composition sont connus : celui offert par Francois de Medicis avant 1587 a l'Electeur de Saxe, 
conserve a Dresde, un autre a San Marino (Californie) et celui du Louvre (N° 176 ; OA 11896). L'exemplaire ici expose est tout a fait semblable au modele 
d'origine, qui fut 1'objet de variantes considerables au cours du XVIIe siecle ; il a meme cette terrasse ovale qui accompagne les deux exemplaires de Dresde et 
San Marino (elle est identique jusque dans la fixation des patins sous la plinthe qui soutiennent les tiges destinees au soclage). Notre exemplaire signe l'a perdue 
au cours du XVIII e siecle. Si l'exemplaire de San Marino parait plus vivant par le travail de la cire, celui de Dresde est tout a fait proche du notre et nous ne 
voyons pas ce qui interdit de penser qu'il est egalement sorti de l'atelier de Giambologna. La variante dans la draperie qui vole assez audacieusement est plutot 
un gage de qualite : ce sont des parties facilement realisees dans la cire sur le modele avant la fonte, qui ne sont pas necessairement moulees. La patine est tout 
a fait en harmonie avec ce que Ton peut attendre sur les exemplaires du debut du XVII e siecle. 
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rpaBiji b caicoMaijOHe 

Ojiopemija, XVII CTOJiiTTa, 3a MOTHBaMH Opaiiio MokkI (MoHTeBapKi (?), 
6ji. 1550-1625) Ta Pomojio OepyHni (1544-1621) 

Le jeu du saccomazzone 

Florence, XVII e siecle, d'apres Orazio Mocchi (Montevarchi (?) vers 1550-1625) 
et Romolo Ferrucci (1544-1621) 



CaKoiwaijoHe — HapoaHa rpa, any npaKTHKyBaaH Ha ciabCbKHX rynaHHax y nepepBax Miac TaHiiaMH: yTpHMyio™ oaHy pyKy Ha KaMeHi, cynpoTHBHHKH 13 3aB'a3amiMH 
OHHMa HaMarajiHca BaapHTH oaHH oflHoro CKpyHeHoio y By3cra raHnipKoio, oaHoiacHO yxHaaioiHCb Bia yaapiB. U,a rpa Ha cnpHTHicTb 6yjia yBiHHeHa b MapMypoBiii 
CKyubnTypi, any 6yjio CTBopeHO aaa caaiB Eo6oJii, y niaHiacaca flajiamio niTTi (OnopeHLjia). II 6yjio po3noiaTO Opauio MoKKi, aKOMy, neBHO, HaaeacHTb opHrmajibmiH 
3aayM: oaHaK CKynbnTop, KOTpnfi 3bhk CTBopKmaTH bockobI Moaeai aaa BTijieHHa y TBepaoMy KaMeHi, BHaBHBca HecnpoMoacHHM aoBepuiHTH MapMypoBy rpyny, any 
aoBiB flo KiHua Pomojio d>epyiHi. .ZlacoBaHHi EaaaHHymi (1624-1697), aKnft onoBiaae ui dpaKTH, roBopHTb npo mhttgbhh ycnix KOMno3HH.ii Ta 11 nepeBHaaHHa y 6poH3i, 
BOCKy Ta rinci. EK3eMnjiap 13 KoaeKH.il' cDpaHuy3bKoI KopoHH 3HaxoaHTbca cboroani b My3el EoHa, b EaHoHi (N° 36). Haul eK3eMnjiap Mac Mafiace TaKe caMe npecTHacHe 
noxojjaceHHa, aaace noxoaHTb 13 KoaeKui'i npHHirJB ae KoHae. Ila aoBoai nonynapHa KOMno3HU,ia 6yna penpoayKOBaHa incaeHHi pa3H y 6poH3i; penpe3eHTOBaHHH eK3eMn- 
aap KoHae, aK i npHMipHHK 3 KoaeKui'i (jipaHiiy3bK0l KopoHH, He Mae ochobh, mo e. Ha Ham noraaa, 03HaKOK) HaitaaBHiiuHX eK3eMnjiapiB. TaKHM e npHMipHHK, aKHH 
6yjio npnaSaHO nepea 1658 p. npHHHOM KapaoM EBce6iycoM JlixTeHHrceHHCbKHM, a TaKoac eoeMnaap 3 KOJieKuii' OpaHHy3bKoI KopoHH. BaacKHH MapMypoBHH mrim, 
aKHH niaTpHMyc KOMno3HH,iio, BHaaeTbca Bace ni3HimHM aoaaTKOM: Ha momcht 'ii' nepeaaii ao My3eio, 8 npepiaaa VI poKy (27 TpaBHa 1798 p.), BOHa aopiBHKmaaa 
12 aroiiMiB (6aH3bKO 0.325 m) no bhcotI 6e3 MapMypoBo'i ochobh. BiaTBopeHHa acaHpoBHX cijeH i cioaceTiB 3 HapoaHoro no6yTy TpanaaioTbca ayace piaKO Ha 6poH30BHX 
CKyabnTypax XVII ct.: ycnix CaKOMauoHe MoKKi e, 3 oraaay Ha ue, me 6iabm BHaaTHHM. B XVII ct. dpaopeHTincbKi aHBapi po3noBcioaacyBaaH nepeBaacHO aHTHiHi 
croaceTH 3 KoaeKniii Meanni Ta 3a MOTHBaMH Moaeaeii /IacaMSoaoHba ii HaSaraTO MeHme uiKaBHanca CKyabnTyporo CBoe'i cynacHOCTi. 



Le saccomazzone est un jeu populaire, qui etait pratique dans les fetes rustiques, comme intermede entre les danses : en gardant une main sur une pierre, les 
adversaires, aux yeux bandes, doivent tenter de se frapper avec un linge noue tout en evitant les coups. Ce jeu d'agilite a ete immortalise par un groupe en mar- 
bre sculpte pour les jardins Boboli, aux pieds du palais Pitti, a Florence. II fut commence par Orazio Mocchi, a qui revient surement l'invention, mais le sculpteur, 
habitue a donner des modeles en cire pour le travail des pierces dures, s'est trouve incapable de mener a terme le groupe de marbre, qui fut acheve par Romolo 
Ferrucci. Giovanni Baldinucci (1624-1697), qui rapporte ces faits, signale le succes immediat de la composition et son edition en bronze, cire et platre. Celui de 
la collection de la Couronne est aujourd'hui au musee Bonnat a Bayonne (N° 36). Le notre a une provenance presque aussi prestigieuse, puisqu'il provient des 
collections des princes de Conde. Cette composition assez populaire fut reproduite a de multiples reprises en bronze ; l'exemplaire Conde, ici presente, comme 
celui de la Couronne, n'a pas de terrasse, ce qui est pour nous la marque des exemplaires les plus anciens. C'est le cas de l'exemplaire achete avant 1658 par le 
prince Karl Eusebius de Liechtenstein et de celui de la Couronne. La lourde plinthe de marbre qui le supporte semble un ajout tardif : lors de son depot au Museum 
le 8 prairial an VI (27 mai 1798), il mesure 12 pouces, soient environ 0.325 m, sa hauteur sans le marbre. Les representations de scenes de genres ou de sujets 
de la vie populaire sont tres rares dans les bronzes du XVII e siecle : le succes du Saccomazzone de Mocchi n'en est que plus remarquable. Au XVII e siecle, les 
fondeurs florentins diffusaient surtout les antiques des collections mediceennes et les modeles de Giambologna et s'interesserent beaucoup plus rarement a la 
sculpture contemporaine. 
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ilcoH, 5ikhh flonae flpaKOHa 

IliBfleHHa HiMenHHHa, nepnia nojiOBHHa XVII cromTTa 



Jason terrassant le dragon 

Allemagne du Sud, premiere moitie du XVII e siecle 



«036poeHHH 3 roJiOBH ao n'aT hojiobIk, aKHH niaKopae KpnaaToro apaKOHa»: b TaKHH posmraBHacTJiH cnoci6 6yao 3po6aeHO 3annc y KaTaji03i 6poH30BHX CKyabmyp 
OpaHuy3bKoi' KopoHH 1707 p. BnaaETbcs, mo HacnpaBai fiaeTbca npo Alcona b cyTHiui i3 apaKOHOM, aKHH oxopoHaB 3onoTe pyHO. AproHaBTH AnojraoHia PoaocbKoro 
e ochobhhm flacepenoM icTopi'i npo .ScoHa. riejiifi, Kopoab IoJiKa Ta aaabKO _3coHa, aKHH y3ypnyBaB TpoH, noroaacyeTbca noBepHyTH Moro ilcoHy anine nicaa Toro, aK 
toh 3aiBcHHTb KinbKa HafljiKiflCbKHX noaBHriB. BiH npocHTb, 30KpeMa, npHBe3TH iioMy 3onoTe pyHO, mo fioro oxopoHae apaKOH, aKHH hIkojih He cnHTb. 3aBa»KH 
lapiBHOMy 3injno, aKe npnroTyBaaa 3aKoxaHa b .HcoHa MaKJiyHKa Meaea, TOMy BaacTbca nepeiuorTH apaKOHa. Ua cneHa onucaHa y MemaMopcpo3ax OBiaia (VII 
149-156): «Tpe6a 6yao TaKoac 3a aonoinoroio TpaB npncnaTH apaKOHa, aKHH hIkohh He cnaB i BHaaBaBca cboek) cnHHOio, noTpiHHHM a3HKOM Ta KproiKyBaTHMH 3y6aMH 
acaxnHBHM oxopoHHeM aepeBa 3 pyHOM. Kojih _3coh OKponHB iioro cokom pocjihhh, TaKoi ac CHUbHoaiiOHOi, aK i Boaa JleTH, Ta Tpn^i bhmobhb cjioBa, a6n npncnaTH noro 
<...>, coh yBinmoB ao fioro onen, aKi HiKonn hoto He 3HajiH». BiporiaHO, caMe TeKCT OBiaia, ayace nonyaapHHH y XVII ct., cnyryBaB 3a ocHOBy. HeBiaoMO, skhm hhhom 
ua 6poH30Ba CKyabnTypa yBiiniiaa ao KopoaiBCbKHX KoaeKum. Eiabine toto, ii npncyTHicTb TaM e 30bcim HecnoaiBaHoio: HiMenbKa 6poH3a ayace piaKO TpanaaeTbca y 
uift KoaeKijii, ae mnpoKO nepeBaataioTb craTy'i aHTHiHoro n iTaaincbKoro noxoaaceHHa. KpiM toto, BOHa, BoneBHab, cayryBaaa eaeMeHTOM (JioHTaHy: Tpy6a npoHH3ye 
Tiao apaKOHa, aKHH MycHB BHKHaaTH Boay 3i CBoe'i nami. BKaroieHHa 6poH30BHX CTaTyeTOK ao (jioHTamB e TpaanijiHHHM aaa repMaHCbKoro CBiTy, aae ii' npncyTHicTb 
TyT, y BiapHBi Bia ii' yTHaiTapHoro KOHTeKCTy, aHBye. 

IIo3oaoTOK), po3TarHyTHM opHaMeHTHHM KapSyBaHHaM ueii BHTBip ao6pe BnncyeTbca ao MHCTenbKoro KOHTeKCTy IliBaHa HiMeHHHHH noiaTKy XVII ct. flpaKOH ayace 
noaiSHHH ao toto, mo cynpoBoaacye CBaToro Teopra Ha 6poH30BOMy Haarpo6Ky MaKCHMiaiaHa III ABCTpiHcbKoro (1558-1618) y uepKBi Cb. ilKOBa (lHc6pyK); moao 
aBTopcTBa aoci ToiaTbca ancKycii Miac Xy6epT0M TepxapaoM Ta KacnapoM fpacoM (opieHTOBHO 1590-1674), noro yrneM Ta copaTHHKOM. ,3,OBoai KpeMe3HHH BHraaa 
ilcoHa, aesKi aeTaai fioro oaary (moaoM) 3HaxoaaTb tohkh aoTHKy i3 TBopiicTio ocTaHHboro. TexmKa po6o™ 3 6poH3oro, aKa 6yaa BiaaHTa KiabKOMa qacTHHaMH, mo 
3'eanam tobcthmh rBHHTaMH, CBiaiHTb npo MaiicTpa, aKnii 3bhk npaijbOBaTH Ha 6iabin MOHyivieHTaabHHX o6'cKTax, i He cxoaca Ha CTHab anBapa, 3BHKaoro ao po6oTH 
3 6poH3oro HeBeaHKoro po3Mipy. 



«Un homme arme de pied en cap qui dompte un dragon aile», tels sont les termes vagues de l'inventaire de 1707 des bronzes de la Couronne. II semble s'agir 
en fait de Jason aux prises avec le dragon gardien de la Toison d'or. Les Argonautiques d'Apollonios de Rhodes est la source principale de l'histoire de Jason. 
Pelias, roi d'lolcos et oncle de Jason qui avait usurpe le trone, n'accepte de le rendre a Jason qu'apres que celui-ci eut accompli des exploits surhumains. II lui 
demanda done de ramener la Toison d'or, gardee par un dragon toujours eveille. Grace a un philtre prepare par la magicienne Medee, amoureuse de Jason, il 
parvint a le vaincre. La scene est decrite dans les Metamorphoses d'Ovide (VII, 149-156): «I1 fallait encore, grace aux herbes, assoupir le dragon toujours en 
eveil qui se signalait par sa crete, sa triple langue et ses dents crochues, horrible gardien de l'arbre a la toison. Quand Jason eut repandu sur lui les sues d'une 
plante puissante comme l'eau du Lethe et prononcee trois fois les mots pour l'endormir [...] le sommeil vint a ses yeux qui ne l'avaient jamais connu». C'est 
probablement le texte ovidien, tres lu au XVIIe siecle qui servit ici de reference. 

On ne sait pas de quelle maniere ce bronze entra dans les collections royales. Sa presence y est d'ailleurs inattendue : les bronzes allemands sont tres rares dans 
cette collection largement dominee par les bronzes antiques et italiens. De plus, il fut manifestement destine a servir d'element de fontaine : un tuyau traverse le 
corps du dragon, qui devait cracher de l'eau par la gueule. Les statuettes de bronze integrees a des fontaines sont traditionnelles dans le monde germanique mais 
sa presence ici, hors de son contexte utilitaire, est surprenante. 

Par sa dorure, sa ciselure etendue et ornementale, l'ceuvre s'inscrit bien dans la production d'Allemagne du Sud du debut du XVII e siecle. Le dragon est assez 
similaire a celui qui accompagne saint Georges sur le tombeau de bronze de Maximilien III dans la Jakobskirche d'Innsbruck (mort en 1618); la paternite en est 
toujours discutee, entre Hubert Gerhard et Caspar Gras (vers 1590-1674), son eleve et collaborates. Le canon assez trapu de Jason, certains details de son cos- 
tume (le casque) trouvent des points de contact avec l'ceuvre de ce dernier. La mise en oeuvre technique de notre bronze, fondue en plusieurs pieces assemblies 
par de grosses vis, temoigne d'habitudes de travail sur des pieces plus monumentales, et n'est pas une approche de fondeur familier avec les petits bronzes. 
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Cbothh Ce6acTB5iH 

3a MOTHBaMH Teopra neTena (1602-1634) 

Saint Sebastien 

D'apres Georg Petel (vers 1602-1634) 



ITJogo uiei 3HaMeHHTOi KOMno3HHii, aKy Bi^TBopiOBajiH HHCJieHHi pa3H, 3 eneMeHTaMH apanipyBaHHa i 6e3 hhx, i flOHHHi 36epiraeTbca miTaHHa ctocobho aBTopcTBa. Yubpix 
MifljibflopiJ) (1978) npHnncyBaB Ii Teopry IleTejiio, nepeBaacHO crraparoHHCb Ha noflBiHHHH nopTpeT, aKHH npHnncyioTb neH3JiK) AflaMa fle KocTepa (KoneHrareH, ,I[epa<aB- 
hhh My3efi MHCTeiiTB), Ha aKOMy 3o6paacem zma K)HaKH 3i CKyjibnTypaMH, oflHa 3 arax e Moaemiio CBaToro CeSacTbaHa. MiaJibaopcJ) nponoHyBaB BM3HaTH b uhx KmaKax 
OpaHcya flioKeHya i Teopra IleTejia. Ctocobho eK3eMnjiapa, mo HaneacHTb npHHuaM JlixTeHHiTeiiHy, 6yno 3anponoHOBaHO iM'a Ft'eTpo TaKKa, rpyHTyioiHCb Ha aHanorii y 
BHKOHaHHi aHaTOMiiHHX aeTanen, aKe mSn Haraaye fleaKi 3 BHKOHaHHX hum po3n'aTb, cepea skhx EcKypiaubCbKe. KpiM flOBOiii saranbHoro xapaKTepy uiei aHajiorii, Tpe6a 
HaronocHTH, mo 6araTO mirmx AeTaneii He cniB3ByHHi cthuki II'eTpo TaKKa, a6o it HaBJTb cynepeiaTb iioMy B aaHOMy BHnaaKy Bom-MyHeHHK He nocTae b o6pa3i KiHaKa 
a6o repoa, aK He nepeBaatHO Mae Micue b iTaniScbKHX CKyjibnTypax. Yea Moro npaBa CTopoHa BHmaflac nepeKpHBneHoro, Hora flocHTb He3rpa6HO niflirHyTa, 3 Hafl3BH4aHHOio 
eKcnpecieio; no3a He nparHe ejieraHTHOCTi, a HaMaraeTbca BHpa3HTH (j>i3HMHe CTpaayiaHHa, mo BHflacTbca HaM flocHTb BiainiHHHM Bifl nypncTCbKHX i 6e3njioTHHX (JiopM 
n. TaKKa. ApryMeHTH Ha KopncTb noxoflaceHHa Bifl Eppapa, a6n niflTpHMa™ (jmopeHTiMcbKe noxogaceHHa, Teac He MoacyTb 6yra cnpHHHaTi, a^ace 1665 p. Bm 3a aopy l ieHHaM 
JlroflOBiKa XIV nepe6yBaB TaKoat y <DpaHiji'i 3 MeToro npHfl6aHHa TBopiB MHCTeuTBa. Tnnaac noBepxHeBoi o6po6KM (no30JioTa, 3eneHa naTHHa) Ta Kap6yBaHHa a6comoTHO 
BiflMiHHi Bifl Toro, mo HaM BiflOMO npo (JraopeHTmcbKy 6poH3y, i BrracyeTbca CKopim ao repMaHCbKoro KOHTeKCTy. ITJe oahh eK3eMnnap, mo 36epiraeTbca b MeTpononiTeH- 
My3ei b Hbio-HopKy, TaKoac noeflHye 3eneHy naTHHy Ha Tyny6i i3 no30JiOTOio. iHmi apryMeHTH CBiflnaTb Ha KopncTb He iTanincbKoro noxoflaceHHa: MHCJieHHi niTepaTypm 
flacepejia, npHCBa^eHi acHBonncy, 3raayioTb u,io KOMno3Huiro, i Bci BiflHocaTb ii ao repMaHCbKoro CBJTy: OKpiM Bace 3raaaHoro nopTpeTa, Moaoia 3raflaTH me oahh, aKHH 
npnnMcyroTb MaTiacy TioHgenaxy (MioHxeH, EaBapcbKHH HauioHajibHHft My3eii), Ha aKOMy CBaTHH 3o6paaceHHH y TaKiM caMifi no3i; me ojihh nopTpeT, mo 3HaxoflMTbca y 
npHBaTHiii KOJieKuii, npnnHcyiOTb AflaMy EjibcxeiiMepy. Hie o^Ha KapTHHa TaKoro ac THny, mo HaneacHTb neH3HK) KopHenica p,e Eenbepa, penpe3eHTOBaHa y npHBaTHOMy 
canoHi JJ,iacoHCbKoro xyaoacHboro My3ero. Ha niflTBepaaceHHa yenixy KOMno3Huii b repMaHCbKOMy CBrri MoacHa aoflaTH i"i Koniio Ha npoueciHHOMy ate3Jii, aKHH 6yno 
BHpi3b6neHO 1783 p. HoxaHOM MinaejieM OimepoM (fliniHleH). Ha Hamy ayMKy, rinoTe3a Y MiflHbflop(Jia, numaioqH ocTopoHb cnipHe TBepaaceHHa npo noflBiHHHH nopTpeT, 
e 6inbm nepeKOHUHBOio i Moate 6yTH niflTpnMaHa Ha CTnuicTnqHHX 3aca/iax, ocKiiibKH aHanorii 3 TBopaMH neTena MaioTb HncjieHHHH i Bpaacaroinii xapaKTep: naTeTHMHa i 
HecHMeTpHHHa no3a y MepmeoAiy 3nodi'i BepjiiHCbKoro flepacaBHoro My3eio, TyjiyS i ronoBa KpaceHa CBaToro Ce6acTbaHa 3 EciriHreHa e flocnTb npoMOBHCTHMH npnKnaaa- 
mh. KoponiBCbKi KOJieKnii, MoacunBO, 36epiranH me ojhh eK3eMnnap, TaKoat i3 no30JioTOK), aKHH 6yjio BifliyateHO 1796 p. (N° 27). 

Cette celebre composition, reproduite a de multiples reprises, avec ou sans draperie, reste problematique quant a son attribution. Ulrich Middeldorf (1978) l'avait 
attribue a Georg Petel, principalement sur la base d'un double portrait peint attribue a Adam de Coster (Copenhague, Statens Museum for Kunst) qui montre deux 
jeunes hommes avec des sculptures, dont un modele du Saint Sebastien. Middledorf proposait d'y reconnaitre Francois Duquesnoy et Georg Petel. A propos de 
l'exemplaire des princes de Liechtenstein, connu depuis 1658, le nom de Pietro Tacca a ete propose, sur la base d'une analogie de traitement de l'anatomie qui rappel- 
lerait certains de ses crucifix dont celui de l'Escurial. Outre le caractere assez generique de cette analogie, il faut souligner combien d'autres traits ne cadrent pas avec 
le style de Pietro Tacca, mais lui semblent memes opposes. Ici, la vision du soldat martyr n'est pas celle de l'adolescent ou du heros privilegiee dans la sculpture ita- 
lienne. Tout son cote droit semble disloque et sa jambe est repliee d'une maniere assez disgracieuse, tres expressive. Son attitude ne recherche pas l'elegance mais a 
exprimer la souffrance physique et nous semble assez different des formes puristes et desincarnees de Tacca. L' argument de la provenance Errard pour etayer une 
origine florentine n'est pas plus valide, car il avait aussi se journe dans les Flandres en 1665, envoye par Louis XIV pour acheter des oeuvres d'art. Le type de finition 
(dorure, patine verte) et de ciselure sont tout a fait different de ce que nous connaissons des bronzes florentins et s'inscrivent mieux dans un contexte germanique. Un 
autre exemplaire, conserve au Metropolitan Museum de New York, allie aussi la patine verte sur le tronc a la dorure. D'autres arguments plaident en faveur d'une 
origine non italienne : plusieurs sources picturales citent cette composition, toutes dans le monde germanique : outre le portrait deja mentionne, on peut citer celui 
attribue a Matthias Gundelach (Munich, Bayerisches National) qui montre le saint dans la meme attitude ; un second, dans une collection particuliere est attribue a 
Adam Elsheimer. Un autre tableau du meme type est represents dans un cabinet d'amateur, dans un tableau de Cornelis de Baellieur (1607-1671) au musee des Beaux- 
Arts de Dijon. On peut ajouter a la fortune germanique de la composition sa copie sur un baton de procession sculpte en 1783 par Johann Michael Fischer (Dillingen). 
Nous trouvons que l'hypothese de Middledorf, au-dela de la question debattue du double portrait, est plus convaincante, et peut etre defendue sur des bases stylistiques : 
les analogies avec les ceuvres certaines de Petel sont assez nombreuses et frappantes : le Larron mort du Staatliche Museum de Berlin pour son attitude pathetique et 
dissymetrique ou le beau Saint Sebastien d'Aislingen pour le torse et la tete en sont des exemples eloquents. Les collections royales en conservaient peut-etre un sec- 
ond exemplaire lui aussi dore, qui fut aliene en 1796 (N» 27). 
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AM(J)iTpHTa 

Opamija, XIX CTC-mira, 3a MOTHBaMH Miniena AHr'e (1612-1686) 

Amphitrite 

France, XIX e siecle d'apres Michel Anguier (1612-1686) 



1652 poKy Miinenb AHr'e ctbophb Moaeai cepi'i CTaTyeTOK, mo 3o6paacyioTb aHTHHHHX 6oriB. 3riaHO 3 aocaiaaceHHaMH UJapaa JIe6peHa npo 3aco6H BHpameHHa npn- 
CTpacTeii, ua cepia nponoHye He CTinbKH 3o6pa»ceHHa KOHKpeTHHX 6oriB, ciciabKH npHKaaan TeMnepaMeHTiB a6o eMouifi: TOMy K>HOHa nocTae peBHHBoro, a K)niTep 
po3rHiBaHHM, ILnyTOH cyMyroiHM, a U,ep6epa b cab03ax, Mapc KpHBaBHM, HemyH HecnoKiftHHM, a AMijriTpHTa 6e3Typ6oTHoro. OcTaHHK) cynpoBoancye aeabcjiiH, a Ha 
niBifi pyui BOHa Hece paiconoai6Hy icTOTy; Kpa6n, aK i OMapH, e CKopiiu CHMBcraaMH MiHJiHBOCTi OopTyHH, ocidabKH pyxaioTbca Bnepea i Ha3aa, ane moai — i jimomiB. 
BiporiflHO, b aaHOMy BHnaaicy 3aicaaaaaaca caine ua iaea: 3 aeino Hai'BHOio paaicTio Ta 6aHayacicTio ao nepecyBaHb nycKaTHX TBapHH no i"i nepeanaimno AM(j>iTpHTa 
HacnpaBfli BTiaioe cnoKift i BoaHy craxiio b li nacHBHifl rjopMi. IIo3Huia i"i Tijia OTpHMye HaTXHeHHa 3 aHTHHHOCTi, 30KpeMa, Bia 3HaMeHHTo'i cDnopn i3 OapHe3bK0i 
KOJieKijii, MOflenb aKoi' AHr'e npHBi3 3 PHMa pa30M i3 MoaeaaMH iHinnx aHTHHHHX nepcoHaaciB. JIioflOBHK XIV MaB anine HOTHpn CTaTy'i 3 uie'i cepi'i: iOnimep i KDhohci 
(N°N° 297-298), area 3HaxoaHTbca HHHi b Wallace Collection y JIoHaom, Mapc (N° 283), 6e3 nocTifiHoro posTamyBaHHa, i A.uipimpuma (N° 180) y My3ei JTyBp. TyT 
penpe3eHTOBaHHH apyrafi eK3eMnnap; AMijriTpHTa e cepea hhx Han6ijibnr nonynapHoio i nepeBHaaBaaaca y pi3HHX po3Mipax, Bia 30 ao 60 cm, y Bapiauiax, aKi Topica- 
unca HacaMnepea (j)opMH naiHTy. Canie b TaKHH cnoci6 BOHa 6yna nocTaBjreHa ao napn 3 Bokxom n'epa TpaHbe npoTaroM ycboro XVIII ct. I'i yenix 3anHniaBca 
He3MiHHHM ao Kmua XIX ct. Ha eK3eMnnapi 3 KoaeKuri JltoaoBiica XIV Hie aeabfjima BKpHBae eaeMeHT apanipyBaHHa, ioro HeMae TyT, a ocHOBa aBJiae map Boan 3 HeBe- 
jthkhm HaxHJioM. Y HamoMy BHnaaicy ocHOBa reTb Biacyraa, i (j)irypa po3TauroBaHa 6e3nocepeaHbo Ha MapMypoBifi TyinSi, mo e BaacTHBMM eK3eMnaapaiw, aaTOBaHHM 
XIX ct. ,H,OBoai cKaaaHe Kap6yBaHHa 3 mnpoKHM BHKopncTaHHaM Hannaica, a TaKoac aemo MOHOTOHHa naTHHa nocnaioroTb ne BpaaceHHa. 



C'est en 1652 que Michel Anguier concut les modeles d'une serie de statuettes representant les dieux de l'Antiquite. Tout a fait dans l'esprit des recherches de 
Charles Le Brun sur l'expression des passions, la serie propose moins les images des differentes divinites que des exemples de temperaments ou d'emotions : 
ainsi Junon est jalouse et Jupiter foudroyant, Pluton melancolique et Ceres eploree, Mars sanguin, Neptune agite et Amphitrite tranquille. Celle-ci est accompa- 
gnee d'un dauphin et porte sur sa main gauche un crustace ; les crabes, comme les homards sont plutot le symbole de 1'inconstance de la Fortune car ils march- 
ent en avant et en arriere, mais aussi parfois de la paresse. C'est probablement l'idee ici retenue : avec une joie un peu niaise et une indifference aux progressions 
ecailleuses de l'animal sur son avant-bras, Amphitrite incarne effectivement la tranquillite et l'element liquide sous sa forme passive. Son attitude s'inspire de 
1'antique, plus particulierement de la fameuse Flore de la collection Farnese dont Anguier avait ramene de Rome le modele avec ceux d'autres antiques. Louis 
XIV ne posseda que quatre bronzes dans cette serie : Jupiter et Junon (JV° 297-298), aujourd'hui a la Wallace Collection de Londres, Mars (N° 283) non localise 
et Amphitrite (JVs 180), au musee du Louvre. C'est un second exemplaire que nous presentons ici ; I'Amphitrite est, de tres loin, la plus populaire, et fut editee 
dans une variete de dimensions, entre 30 et 60 cm, avec des variantes qui touchent surtout la forme de la plinthe. C'est ainsi qu'elle fut mise en pendant d'un 
Bacchus de Pierre Granier pendant tout le XVIII e siecle. Son succes ne s'est pas dementi jusqu'a la fin du XIX e siecle. La draperie, dans l'exemplaire de la col- 
lection de Louis XIV, recouvre le nez du dauphin, ce qui n'est pas le cas ici et la terrasse figure une nappe d'eau avec une legere pente. Ici, la terrasse a tout a 
fait disparu et la figure repose directement sur le socle de marbre, un trait qui semble propre aux exemplaires du XIX e siecle. La ciselure assez poussee, avec un 
large emploi de la lime, et la patine un peu monotone viennent confirmer cette impression. 
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IljiyTOH, 5IKHH BHKpa^ae IIpo3epnHHy 

IlaproK, XVIII CTOJiiTTa, 3a mothbemh OpaHcya 3KipapuoHa (1628-1715) 

Pluton enlevant Proserpine 

Paris, XVIII e siecle, d'apres Francois Girardon (1628-1715) 



BuKpadeHHa I7po3epnitHu 6yjio CTBopeHO OpaHcya JKipapgoHOM y paMKax «BenHKoro 3aMOBneHHa» 1674 p.: Ulapjib JleSpeH, nepniiiii xyaoacHHK Kopona, yKJiaB BenbMH 
HacHMeHy fleKopaTHBHO-napKOBy nporpaiviy, aica BKJiro^ajia aneropii Ha IlopH poKy, HacTHHH CBiTy, Xapaicrepn a6o Cruxi'i. IleM ocTaHHiM uhkji CKnaflaBca 3 HOTiipbox 
BejiHKHX MapMypoBHX rpyn, aid 3o6pa>KyBajM 3ano3HieHi 3 Mema.uopipoj OBiflia BHKpa/ieHHa: rinyTOH, araM BHKpaaac npojepnmy, a6ii oapyacHTHca 3 Hero y IleKJii, 
CHMBOni3yBaB BoroHb. 

SiweHuieHa 6poH30Ba Konia BuKpadeHHM IlpojepnuHU 6yna nocTaBJieHa go KoponiBCbKHX KoneicrnH 1693 p. nifl N° 174. Ila rpyna HHHi 36epiraeTbca b 3aMKy Bepcana. 
IlepiHoocHOBOio KOMno3Hijii e BiaoMa CKyubnTypHa rpyna fl)KaM6oiioHba BuKpadenHR Ca6iHnwcu (aHB. eKcn. 10): ii MapiuypoBa Bepcia y OnopeHuii 6yna Hag3BiraaHHO 
nonyjiapHoro, a oco6jihboi BiaoMocri HaSyjia 3aBflaKH 3MeHineHHM KoniaM i3 6poH3H. JlroAOBiK XIV TaKHX MaB HOTHpn, a <J>p. )Kipap,noH, aKiiii 6yB 3aB3aTHM KOJieioiioHe- 
poM 6poH3H, TaKO)K MaB ooth eK3eMnjiap. Ili flBi KOMno3Huii HaBiTb BHflaBajinca b napi. 

.Hk BHflaeTbca, 6poH30Bi CTaTy'i BHpoQjiajiHca Ha ochobI MOflejii, aKy JKipapflOH ctbophb una MapMypoBo'i Bepci'i; i'x 6yjio 6araTO, i HeM BHHaxia MaB ycnix npoTaroM 
XVIII Ta XIX ct. EoeMnnap 3 KOJieicnii «EpoH3a <I>paHHy3bKoi KopoHH» 3aBBHHiKH 6inbuie MeTpa Mae (JiirypHO BHpi3aHy ocHOBy. EinbmicTb eK3eMnnapiB, mo 
noiHHpHUHca FlapHaceM npoTaroM XVIII ct., iHOAi MaroTb 3aoKpyraeHy ocHOBy, aK i MapMyp, ane lacrime KBaflparay, aKa npHMeHinye OKpyrnHH xapaKTep rpymi. Bohh 
cararoTb 55 cm, to6to ynonoBHHy MeHiui but BenHKHX 6poH30BHX BepciM. Biporiinro, eioeMnnapH 3 KBaapaTHoro KaM'aHHCToro ochobok) 3'aBHJMca ni3Hinie. y ubOMy 
BHnaflKy 6inbm npiiMiTHBHHH nniHT i TexHiKa nHTTa BKa3yroTb Ha flaTy b Meacax nepinnx poKiB XVIII ct. Kap6yBaHHa c BeJibMH flopeiHHM, iioro eKcnpeciiBHicTb 30bcim 
He HaflMipHa i He imcoaHTb nuacTHiHin CHJii opnriHany. 



V Enlevement de Proserpine a ete sculpte par Francois Girardon dans le cadre de la «grande commande» de 1674 : Charles Le Brun, Premier Peintre du Roi, avait 
etabli un programme decoratif tres riche pour le pare qui comprenait des allegories des Saisons, des Parties du monde, des Temperaments ou des Elements. Ce 
dernier cycle etait forme de quatre grands groupes de marbre representant des enlevements, tires des Metamorphoses d'Ovide : Pluton enlevant Proserpine pour 
en faire son epouse aux Enfers symbolisait le Feu. 

Une reduction en bronze de V Enlevement de Proserpine fut livree en 1693 pour les collections royales et porte le numero 174 de la collection. Ce groupe est 
aujourd'hui conserve au chateau de Versailles. L'origine de la composition est le celebre de groupe de Giambologna, V Enlevement de la Sabine, tres admire dans 
la version de marbre de Florence, mais surtout celebre a travers les reductions de bronze (Cf. cat. 10). Louis XIV en posseda quatre, et Girardon, qui collection- 
nait passionnement les bronzes, en possedait aussi un exemplaire. Les deux compositions ont ete meme editees en pendant. 

Les bronzes semblent tires du modele de Girardon pour le marbre ; ils sont nombreux, et le succes de cette invention ne se dement pas durant tout le XVIII e et 
le XIX e siecles. Celui des bronzes de la Couronne, haut de plus d'un metre, possede une base chantournee ; la plupart des exemplaires diffuses a Paris au cours 
du XVIII e siecle possedent parfois une base ronde, comme le marbre mais plus souvent carree, qui diminue l'aspect tournoyant du groupe. Ils mesurent environ 
55 cm, soit la moitie des grands bronzes. Les exemplaires avec terrasse carree rocailleuse semblent plus tardifs. Ici, la plinthe plus simple et la technique de la 
fonte suggerent une date dans les premieres annees du XVIIIe siecle. La ciselure est particulierement bien venue, vigoureuse mais sans nuire, par un exces de 
details, a la force plastique de l'original. 
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TepKynec, akhh .noriae JlepHeiicbKy rinpy 

Ojiopemiw, nonaTOK XVIII CTOJiiTTa 



Hercule terrassant l'hydre de Lerne 

Florence, debut du XVIII e siecle 



Heft eni30fl 3aB)KflH flfle ppyraM cepefl noaBHriB repoa b ycix Tpbox ochobhhx flacepenax aHTMiHOCTi, cepefl aKHX Anonnoaop, /Jiogop CHUHniftcbKHH Ta rail IOhih 
ririH. Tiflpa 3 tuiom co6aKH Ta fleB'aTbMa ronoBaMH, oflHa 3 aKHX 6e3CMepxHa, cnycTouiyBana 6onoTa 6ina JlepHH. J\jis CKynbnTypn o6paHO kphthhhhh momcht Ha 
nonaTKy 6htbh: TepKynec cxonHB HyaoBHCbKO, aKe onoBHUo ojxay 3 Hir repoa: ktokhoto pa3y, kojih but o6pyuiye ygapn Ha oflHy 3 roJiiB, BHpocTaioTb nm hobL 3peuiT0io, 
3a flonoMoroio Ionaa, aKHH onanioBaB KyKCH, nepin mac BHpHHajiH hobi tojiobh, Tepicyjiec 3aonaB riflpy. Ua rpyna BxoaHTb ao aHcaM6nK) BeJiHKHX 6poH30BHX <j)iryp, mo 
inrocTpyioTb noaBHrn TepKyneca, bhtokh skoi 3HaxoflaTbca b MaiicTepHi J[)KaM6oiioHba. BeJiHKHH repiior TocKaHCbKHH 3aMOBHB ftoMy 1576 p. cepiio buijihthx 13 cpi6na 
Moaeneii ajia HiecTH noflBHriB TepKyneca. Ilodeuau repuyneca noiuHproBajiHca y 6poH3i, a II'eTpo TaKKa npHnncyioTb aeaKi 3 MOflejieH, mo aonoBHioiOTb nonaTKOBy 
cepiio. BejiHKi jihti (jiopMH, 6araTO 3 aKHX npHcyrai b KoneKuiax JlKWOBiKa XIV (FepKymec i EpiMaucbKuii eenp, FepKynec i Axenou), MoacyTb 6y™ npHnncam Horo CHHy 
OepflHHaHfly (OnopeHHia, 1619-1686), araM npoflOBHCMB ljk) cnpaBy HanpHKiHui XVII ct. KoMno3Huia repKyjiec i zidpa BiflOMa TaKoac cboim icHyBaHHaiw y aetcijibKox 
Bepciax y 6poH3i: TepKyjiec, aKHH cxonHB riflpy 3a xbIct i npHTHCHyB ao 3eMJii oflHy 3 i"i Jian, cbocki niBoio Horoio, HaMaraeTbca b6hth 11 (cKynbnTypHa rpyna nboro 
THny 6yjia npna6aHa JIkwobikom XIV 1663 p., ane Ha cboroflm BOHa BTpaneHa; N° 34). y flaHOMy BHnaaKy KOMno3Hijia 6inbni flHHaMiHHa: neBOBa mnipa, aKa po3rop- 
TaeTbca 3a cnHHOio TepKyneca, niflKpecmoe cnjiy, 3 aKoro bih BCTpoMnae cbok) npaBy Hory b 6iK TBapioni. BoflHonac BiflflaeTbca HaneacHe cnaBeTHin Mo^eni flafaM- 
6onoHba: TyT Tatcoac HyaoBHCbKO Hi6n npojii3ac iioMy npoMiac Hir, BiflKpHBaioMH maflaMeBi CBiB 3ag. Heir He HaflTO eneraHTHHii eneiueHT KOMno3Hni'i noacHioeTbca 
yToiHeHHaM, aKe Ha/;ae TiriH: OTpyTa HyaoBHCbKa 6yna HacTiubKH cunbHoio, mo boho B6HBano caMHM cboim flnxaHHaM. OKpiM jihttb 3a MOTHBaMH a6o b ayci fla<aM- 
6onoHba, 3'aBnaioTbca BenHKi 6poH30Bi (JiopMH 6ijibui MOflepHOBoro cinaKy: 6inbin flHHaMiHHi, bohh nponoHyioTb Ti caMi cioaceTH b 6inbm rHynoix i MajibOBHHinx 
(jiopMax, aKi 6yno 3anpoBa,ir>KeHO y OnopeHni'i b XVIII ct., 30Kpeivia, MaccHMijiiaHO Conbaam BeHni (1656-1740). 3 Tie'i jk MaficTepHi, aoci He iaeHTHijiiKOBaHoi, noxo- 
aaTb Bepci'i repKyneca, rkuu mpumae seMHy Kyim Ta repKyjieca, HKitii dojiae KpumcbKoeo 6uko. J\im hhx e xapaKTepHHMH, an i b flaHOMy BHnaflKy, aemo BOCKOBa TexHina 
BiaTBopeHHa Tijia, a TaKOJK eiJieKTH apanipyBaHHa, aKi po3BiBaroTbca b noBiTpi. 

Cet episode est toujours le second des travaux du heros, dans les trois sources antiques principales, Apollodore, Diodore de Sicile et Gaius Julius Hyginus. 
L'hydre a neuf tetes, dont l'une immortelle, et au corps de chien, desolait les marais pres de Lerne. L'instant choisit est celui, critique, du debut du combat : 
Hercule s'est saisi du monstre, qui s'est enroule autour de l'un des pieds du heros : a chaque fois qu'il fracasse l'une des tetes, deux repoussent. Finalement, avec 
l'aide d'lolas qui brulait les moignons avant que de nouvelles tetes n'en jaillissent, Hercule vint a bout de l'hydre. Ce groupe s'inscrit dans un ensemble de grands 
bronzes illustrant les travaux d'Hercule dont l'origine est a trouver dans l'atelier de Giambologna. Le Grand-due de Toscane lui commanda en 1576 une serie de 
modeles pour six travaux d'Hercule, fondus en argent. Les Travaux d'Hercule furent diffuses en bronze, et Ton attribue a Pietro Tacca certains des modeles qui 
completent la serie initiale. De grandes fontes, dont plusieurs sont presentes dans les collections de Louis XIV (Hercule et le sanglier d'Erymanthe, Hercule 
et Acheloiis) peuvent etre attribuees a son fils Ferdinando (Florence, 1619-1686), qui prolongea cette production a la fin du XVIIe siecle. La composition d'Her- 
cule et l'hydre est connue par un certain nombre de versions en bronze : Hercule, qui a saisi l'hydre par la queue et bloque au sol l'une des ses pattes avec son 
pied gauche, tente de l'assommer (un groupe de ce type fut acquis par Louis XIV en 1663 mais est perdu ; Ne 34). Ici, la composition est plus dynamique : la 
leonte qui vole derriere Hercule souligne la violence avec laquelle il enfonce son pied droit dans le flanc du monstre. Mais la dette envers le prestigieux modele 
de Giambologna est aussi soulignee : ici aussi le monstre semble lui passer entre les jambes, presentant au spectateur son arriere-train. Cet element peu elegant 
de la composition s'explique par une precision donnee par Hyginus : le venin du monstre etait si puissant qu'il tuait par sa seule haleine. Aux cotes de ses fontes 
realisees d'apres ou dans l'esprit de Giambologna apparaissent ces grands bronzes d'un gout plus moderne : plus agitees, elles proposent les memes sujets dans 
des formes plus souples et plus picturales introduites a Florence au XVIIIe siecle en particulier par Massimiliano Soldani Benzi (1656-1740). Du mime atelier, 
encore non identifie, sont issus un Hercule soutenant le globe terrestre et un Hercule terrassant le taureau de Vile de Crete, qui se caracterisent, comme ici, par 
ce traitement un peu cireux des chairs et ces effets de draperies volantes. 



44 



Texmnm /jam eKcnoHaTiB / Notices techniques des oeuvres exposees 

Posiuipu 3a3HaneHi e Mempax (eucoma, uiupima, zjiu6uho) /Les dimensions sont exprimees en metres (hauteur, largeur, profondeur) 



1 EpoH3a 3 Sypo-iepBOHOK) naTHHOio; BifljiiiTO pa30M 3 TyM6oK>. JliBa pyica 

)K1HKH Bifl6HTa. 

3anoBiT Illapjia Eppapa JIioaoBiKy XIV, 1689 p.(N° 198), My3eM JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.423 ; 0.295 ; 0.240. 

Bronze a patine brun-rouge ; fondu en un seul jet avec la terrasse. Le bras 

gauche de la femme est brise. 

Legs de Charles Errard, 1689 ; n° 198 des bronzes de la Couronne ; musee du 

Louvre, inv. OA 7338 

Bi6n./Bibl.: Inventaire, 1791, 2e partie, n° 2 p. 221 ; Migeon, 1904, n° 228 p. 197 ; 

Landais, 1958, n°l p. 43-44 ; Samoyault, 1971, n° 118 p. 179 ; Keutner, 1990, p. 

297 — BncT./Exp.: Paris, 1960, n° 749 p. 147 ; Paris, 1999, n° 198 p. 137 

2. TeMHO-KopHHHeBa 6poH3a 3 naTHHOio; flepeB'aHa TyjdSa noKpHTa e6eHOBHM 

flepeBOM; iHKpycTparria b Texmiii Eyjib, no30JioieHa 6poH3a. TojioBa 3Mia 

BiflcyTHa, jiaTKa Ha npaBOMy CTerHi JIaoKOOHa Ta Ha npaBiH ciflHHui CHHa, 

aKHH 3HaxoflHTbca niBopyn Bifl Hboro. 

3anoBiT >KaKa Eflyapaa TaTTO My3eio JlyBp, 1881 p. 

Po3M./Dim. 0.378 ; 0.325 ; 0.152 (3 TyM6oio/avec socle 0.575 ; 0.350 ; 0.185). 

Bronze patine brun fonce ; socle en bois plaque d'ebene, marqueterie Boulle, 

bronze dore. La tete du serpent manque ; une piece sur la cuisse droite du 

Laocoon et sur la fesse droite du fils a sa gauche. 

Legs de Jacques Edouard Gatteaux au musee du Louvre, 1881, inv. OA 9144 

Ei6ji./Bibl. Migeon, 1904, n° 226 p. 196 ; Weihrauch, 1967, p 393 ; Anthony 

Radcliffe in Washington, 1985, p. 330 — Bhct./ Exp. Diisseldorf, 1971, n° 356 

p. 388, pi. 219 ; Paris, 2001, n° 80 p. 247-248 (Jean-Rene Gaborit); Manderen, 

2005,n°17p. 58 

J EpoH3a 3 6ypoio naTHHOio noKpHTa tobcthm mapoM HopHo'i naTHHH. 
LliflCTaBKy BifljiHTO y Tpbox KpynHHX nacTHHax, oflHieio 3 aKHX e (hirypa 
flipKH. Tpn BenHKi (birypH Ta 6hk 6ynH BHroTOBJieHi i BifljiHTi OKpeMO, a noriM 
3BapeHi CBHHiieM a6o to npHrBHHiem Ha CKeJiacTy ocHOBy. IleHb, Ha aKHH 
cnnpaeTbca lepeBO 6nKa, 6yB aoaaHHH flo MOfleni. 
3anoBiT LUapjia Eppapa JIioaoBiKy XIV, 1689 p. (N° 200), My3en JlyBp. 
Po3M./Dim. 0.407 ; 0.350 ; 0.350. 

Bronze a patine brune recouverte par une epaisse patine noire. Le socle est 
fondu en trois grandes parties, dont la figure de Dirce. Les trois grandes fig- 
ures et le taureau furent moules et fondus a part, puis soudes au plomb ou 
visses sur le socle rocheux. La souche qui supporte le ventre du taureau a ete 
ajoutee sur le modele. 

Legs de Charles Errard, 1689 ; n° 200 des bronzes de la Couronne ; musee du 
Louvre, inv. OA 11898 

Ei6ji./Bibl. Inventaire, 1791, n° 200 p. 239 ; Migeon, 1904, n° 142 p. 151 ; 
Landais, 1961, n° 73 p. 141 ; Souchal, 1973, p. 34, fig. 3 — BucT./Exp. Paris, 
1985, n° 92 p. 359-360 ; Paris, 1999, n° 200 p. 137-138 



t- EpoH3a BKpHTa HopHOK) naTHHOio. 3anoBiT LUapjia Eppapa JlroflOBiKy XIV 

(N° 257), My3en JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.555 ; 0.270 ; 0.240 (6e3 ochobh /H. sans le piedouche : 0.390). 

Bronze a patine noire. 

Legs de Charles Errard, 1689 ; n° 257 des bronzes de la Couronne ; musee du 

Louvre, inv. MR 1697 

EigjiVBibl.: Clarac, 1853, n° 3521 A ; Kersauzon, 1986, n°60 ; Martinez, 2004, n° 

1642 ; Sculptures, 2006, p. 403 — BncT./Exp. Paris, 1999, n° 257 p. 156-157 

J EpoH3a BKpHTa HopHOK) naTHHoro; niflCTaBKa 3 6jiaKHTHoro MapMypy 3 

6ijihmh npoacHJiKaMH. 

3anoBiT LUapjia Eppapa JlboaoBHKy XIV, 1689 (J\|° 309), My3eS JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.60 ; L. 0.31 ; 0.28 (6e3 ochobh/ H. sans le piedouche : 0.47) 

Bronze a patine noire ; piedouche en marbre bleu turquin 

Legs de Charles Errard, 1689 ; n° 309 des bronzes de la Couronne ; musee du 

Louvre, inv. MR 1696 

Ei6ji./Bibl. Inventaire, 1791, n° 309 p. 242 ; Clarac, 1853, n°3479B ; Paris, 

1986, p. 161 ; Martinez, 2004, n° 1618 p. 755-756 ; Sculptures, 2006, p 427 

— BncT./Exp. Paris, 1999, n° 309 p. 178-179 

D — / EpoH3a 3 6ypoio naTHHOio. Mo>kjihbo, flapyHOK AH^pe JleHOTpa 

JlKWOBky XIV, 1693 p. (JV2JV2 203 Ta 230), My3eft JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.478 ; 0.380 ; 0.380. 

Bronze a patine brune. 

Peut-etre don d'Andre Le Notre, 1693 ; n° 203 et 230 des bronzes de la 

Couronne ; musee du Louvre, inv. MR 3438 et MR 3436 

Ei6ji./Bibl. Guiffrey, 1911, p. 225 ; Paris, 1999, n° 203 p. 138-139 et n° 230 

p. 147 (non localises) 

O EpoH3a 3 6ypo-iepBOHOK) naTHHOio; TyM6a i3 6enbriHCbKoro «iopHoro 

MapMypy». LlpHfl6aHO 1663 poKy 3i cnaflKy EcJieHa (N« 33), My3eS JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.400 ; 0.265 ; 0.225 (3 niflCTaBKOio/avec socle : 0.460 ; 0.285 ; 0.230). 

Bronze a patine brun-rouge ; socle en «marbre noir» de Belgique. 

Acquis en 1663 a la succession Hesselin ; n° 33 des bronzes de la Couronne ; 

musee du Louvre, inv. MR 3528 

Ei6ji./Bibl. Inventaire, 1791, n°55 p. 219 ; Migeon, 1904, n° 146 p. 152-153 ; 

Landais, 1958, p. 67 ; Helene Sueur in Paris, 1993, p. 159, fig. 72 bis a ; 

Manfred Leithe-Jasper in New York, 2004, p. 166 — Bhct./ Exp. Paris, 1999, 

n° 33 p. 80-81 

y EpoH3a 3 6ypoio naTHHOio; TyM6a 3 BOflaHHCTO-3eneHoro MapMypy 
BiflUHTa TpbOMa HacTHHaMH: TepKynec, AHTeii, niflCTaBKa. KoBaHa naTKa Ha 
niBOMy nneqi TepKyneca. 3anoBiT aoKTopa ManeKO My3ero JlyBp, 1895 p. 
P03M./ Dim. 0.420 ; 0.205 ; 0.130 (3 TyM6oio/avec socle : 0.460 ; 0.230 ; 0.140). 
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Bronze a patine brune ; socle en marbre vert d'eau. Fondu en trois parties : 
Hercule, Antee, la terrasse. Une piece battue sur l'epaule gauche d'Hercule. 
Legs du docteur Malecot au musee du Louvre, 1895, inv. OA 3892 
Ei6ji./Bibl. Migeon, 1904, n° 153 p. 158 ; Avery-Radcliffe, 1978, p. 132 

1 U BpoH3a 3 6ypo-tepBOHOio naTHHOio ; Tyi\i6a 3 dejibriiicbKoro «topHoro 

MapMypy». JliBa pyKa Ca6iHaHKH BiaaHTa OKpeMO. 

yBiiimjia ao KoaeKiiin JIioaoBiKa XIV nepea 1684 p. (N° 54), My3e£i JlyBp. 

Po3M./ Dim. 0.551 0.210 ; 0.200 (3 TyinSoio/avec socle : 0.650 ; 0.217 ; 0.217). 

Bronze a patine brun-rouge ; socle en «marbre noire de Belgique. Le bras 

gauche de la Sabine est fondu a part. 

Entre avant 1684 dans les collections de Louis XIV ; n° 54 des bronzes de la 

Couronne ; collections royales ; musee du Louvre, inv. OA 5076 

Eigji./Bibl. Migeon, 1904, n° 144 p. 152 ; Landais, 1961, p. 141, n° 69 ; 

Souchal, 1973, p. 35 — BiicT./Exp. Paris, 1999, n°54 p. 87 ; Mantoue, 2002, 

n° 150 p. 361, repr. p. 343 (Bertrand Jestaz) 

1 1 EpoH3a 3 Sypoio naTtmoio; TyM6a 3 nonopirijioro aepeBa. LIpaBa pyica, khctb 
Ta jiiBe nepeanaiiHa JJeampH BHnaaBJieHi OKpeino. Mi3HHeub jiiBo'i pyioi 
BiflnaMaHHH. BiporiaHO, aapyHOK AHape JleHOTpa, 1693 p. (N° 56), My3efi JlyBp. 
Po3M./Dim. 0.436 ; 0.302 ; 0.220 (3 TyM6oio/avec socle : 0.510 ; 0.302 ; 0.230). 
Bronze a patine brune ; socle en bois noirci. Le bras droit, la main droite et 
l'avant bras gauche de Dejanire sont fondus a part. Le petit doigt de la main 
gauche est brise. 

Probablement donne par Andre Le Notre, 1693 ; n° 56 des bronzes de la 
Couronne ; musee du Louvre, inv. OA 5431 

Bi6ji./Bibl. Guiffrey, 1911, p. 224 ; Dhanens, 1956, p. 202 — Bhct./ Exp. 
Paris, 1999, n° 56 p. 89 

1.2. EpoH3a 3 KopHHHeBO-30JioTaBoio naTHHOio; naiHT 3 3ejieHoro MapMypy. 

LliaHaTa pyKa, mo TpHMae cicpyieHy y By3oa raHiipicy, BiaaHTa otcpeivio. 

KoaeKiiia JIyi'->Ko3e(J)a ae EypSoHa, npiiHiia KoHae; KOH(j)icKOBaHO 3a HaciB 

PeBOJHOiti'i, My3eii JlyBp. 

Po3M./Dim. 0.326 ; 0.457 ; 0.301 (3 TyM6oio/avec socle : 0.390 ; 0.460 ; 0.301). 

Bronze a patine brun-dore ; plinthe en marbre vert. Le bras leve qui tient le 

linge noue est fondu a part. 

Coll. Louis-Joseph de Bourbon, prince de Conde ; saisie revolutionnaire ; 

depot du Mobilier National au musee du Louvre en 1900, comme provenant du 

Grand Trianon, inv. MR 2814 / OA 5428 

Ei6a./Bibl. Migeon, 1904, n°229 p. 197 ; Furcy-Raynaud, 1912, VI, n° 183 p. 282 ; 

Weihrauch, 1967, note 273, p 507 — Bhct./ Exp. Paris, 1960, n° 740 p. 145 

1 J EpoH3a 3 no3oaoTOK>; Tyin6a 3 6eabriMctKoro «MopHoro MapMypaw. BiaaHTO 
y qoTHptox lacTHHax, aid 3'eaHaHi mdk C06010 rBHHTaMH: .Hcoh, Tiao apaKOHa 3 
npaBoio pyKoto ilcoHa, Kpnaa apaKOHa. Otboph aaa KpinaeHHa Ha nioaoMi Ta 
peMem CBiaiaTb npo npitcyTHicTb 3HHKanx eaeMeHTiB (cyaTaH? Met?) 
yBifiinaa ao KoaeKHJii JIioaoBiKa XIV mjjk 1684 Ta 1707 pp. (N° 224), 
My3eii JlyBp. 



Po3M./Dim. 0.357 ; 0.327 ; 0.275 (3 TyM6oio/avec socle : 0.410 ; 0.260 ; 0.260). 

Bronze dore ; socle en « marbre noir « de Belgique. Fonte en quatre parties 

vissees entre elles : Jason, le corps du dragon avec la main droite de Jason, les 

ailes du dragon. Des trous de fixations sur le casque et a la ceinture temoignent 

de la presence d'accessoires disparus (plumet ? epee ? ) 

Entre dans les collections de Louis XIV entre 1684 et 1707 ; n° 224 des 

bronzes de la Couronne ; musee du Louvre, inv. OA 5436 

Ei6a./Bibl. Inventaire, 1791, 2 e partie, n° 224 p 245 ; Migeon, 1904, n°227 p. 

196 — BHCT./Exp. Paris, 1999, n°224 p. 145-146 

14 EpoH3a 3 no3oaoTOK> Ta (J>ap6oBaHa 6pyHaTHO-3eaeHa 6poH3a; Tyi«6a 3 
6eabriMcbKoro «iopHoro Mapinypy» 

3anoBiT Illapjia Eppapa JlroaoBiicy XIV, 1689 p. (N°° 208), My3eti JlyBp. 
Po3M./Dim. 0.565 ; 0.250 ; 0.135 (3 TyM6oio/avec socle : 0.595 ; 0.195). 
Bronze dore et bronze peint brun-vert ; socle en «marbre noir» de Belgique. 
Legs de Charles Errard, 1689 ; n° 208 des bronzes de la Couronne ; musee du 
Louvre, inv. MR 3274 

EiSa./Bibl. Inventaire, 1791, 2 e partie, n° 208 p. 261 ; Barbet de Jouy, 1855, 
n° 176 p. 84 ; Clement de Ris, 1882, n° C15 p. 5 ; Migeon, 1904, n° 133 p. 
146-147 ; Landais, 1961, n° 54 p. 139 ; Weihrauch, 1967, p 507, note 272 ; 
Leeuwenberg-Halsema-Kubes, 1973, p. 404 ; Francfort, 1986, p. 156 ; Vanessa 
Montigiani in Carrare, 2007, p. 176 — Bhct./ Exp. Paris, 1999, n° 208 p. 140 

1 D EpoH3a 3 CBiTao-KopHtHeBoio naTHHOio; TyM6a i3 qepBOHoro MapMypy Ta 
no3oao l ieHo'i 6poH3H. 3anoBrr 6apoHa Ea3Haa ae HJaixTmra My3eio JlyBp, 1912 p. 
Po3M./Dim. 0.535 ; 0.200 ; 0.137 (3 TyM6oio/ avec socle : 0.580 ; 0.170 ; 0.185). 
Bronze a patine brun clair ; socle en marbre rouge et bronze dore. 
Legs du baron Basile de Schlichting au musee du Louvre, 1912, inv. OA 6917 
Ei6a./Bibl. Migeon, 1921 ; Charageat, 1968, p 115 et p 115-116 — BncT./Exp. 
Tokyo, 1988, n° 18 p. 106, 107, 233 (Amaury Lefebure) 

1 U EpoH3a 3 6ypoio naTHHOio; BiaaHTO eaHHHM ujaHM. KoBaHa aaTKa Ha 
aiBOMy aiKTi FIpo3epniHH. 

KoHibicKaT MaiiHa aBopaH-eMirpaHTiB nicaa PeBoaKmii, My3efi JlyBp. 
Po3M./Dim. 0.570 ; 0.260 ; 0.220. Bronze a patine brune ; fonte en un seul jet. 
Une piece battue sur le coude gauche de Proserpine. 
Saisie des biens des emigres ; musee du Louvre, inv. OA 12 241 
BHCT./Exp. Troyes, 1955, n° 72 p. 42-43 ; Paris, 2000, n° 87 p. 104 

1 / EpoH3a 3 KopHiHeBO-soaoHeHoio naTHHoro; BiaaHTO eaHHHM ijiaHM; 
TpiuiHHH b Moaeai noMiTHi Ha piBHi hihh riapn. 
3anoBiT IcaaKa ae KaMOHao My3eio JlyBp, 1911 p. 
Po3M./Dim. 0.745 ; 0.515 ; 0.285. 

Bronze a patine brun-dore ; fonte en un seul jet (sauf la massue) ; des cassures 
dans le modele sont visibles au niveau des cous de l'hydre. 
Acquis par Isaac de Camondo chez Beurdeley en 1881 ; legs Isaac de Camondo 
au musee du Louvre, 1911, inv. OA 6528 
EiSa./Bibl. Vitry-Dreyfus, 1922, n° 29 p. 5 
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